








Lisheth: Det betyder att utbildningsfragor ar
en viktig del i Svensk Industridesigns verksam-
het. P3 vilket sitt kan Svensk Industridesign
medverka till att kunskapsnivan kring design

okar?

Torsten: Vi har dels arbetat med att férsoka
starta en nationell forskarskola inom
designomradet, men det har varit mycket trégt
att komma igang. Men jag har ocksa suttit
med i flera universitetsstyrelser. I Umeds uni-
versitetsstyrelse har design lyfts upp till en
langsiktig strategisk nivd. Designhogskolan
tillhér numera den tekniska fakulteten.

Det har bland annat framjat utvecklingen av
interaction design och forskningen inom det
omradet. I Lund dir jag 4r engagerad i design-
utbildningen ir den forlagd till den tekniska
hogskolan och det ger onekligen mojligheter
nir det giller forskning och utveckling av
dmnet. Om designamnet dr representerat i
fakulteten ir det lattare att f4 medel att finan-
siera doktorander och forskningsprojekt, att fa
andra institutioner att i sina grundutbildnings-
program f& in orienteringsinslag om design,
framst inom tekniska och ekonomiska institu-
tioner. Men vi har ocksd hjalpt tekniska
gymnasier att ha orienteringskurser och fa
igdng preparandkurser, till exempel den 1
Hillefors. Men det saknas lararmaterial for
grundskolan och dirfor har vi nu satt igéng en
redaktionskommitté som ska uppdatera och
skriva om SVIDs Designbok.

Lisbeth: Forskning inom design ir ju interna-
tionellt sett pd ging och flera linder som
England, Finland, Danmark och USA har
designskolorna forskningsprojekt. Manga
samverkar i forskningsprojekt med andra
institutioner som har lingre erfarenhet och
uppbyggda forskningssystem, medan andra
designskolor, t ex UTAH i Finland har egen
forskningsverksamhet. Hur ser du pa situatio-
nen i Sverige?

Torsten: Forskningen i Sverige bérjar komma
igang, men den befinner sig fortfarande mer
eller mindre i startgroparna. Vi hade girna sett
att vi kunde avléna doktorander via var bud-
get. Eftersom alla doktorander idag maste vara
finansierade vore det &nskvirt att vi kunde

bidra till det. Men ocks3 att bidra med
stipendier. Vi skulle ocksa vilja bidra till atr f3
pengar till professorer i industridesign pa alla
tekniska hégskolor. Idag finns det sidana i
Umed, pd Chalmers, i Lund och i Luled, men
det saknas fortfarande pd KTH och i
Linkoping. KK-Stiftelsen har inkluderat indus-
triell design i projektet om produktutveckling
och innovation dir de satsar 50 miljoner
kronor. Det handlar om olika utbildnings-
projekt med expertkompetens dar lokalt
niringsliv samverkar med lokala hégskolor.
Svensk Industridesign kan hjilpa de eldsjilar
som finns ute i landet att komma igdng med
projekt. Fér p& samma sdtt som vi har haft
stor hjilp av de eldsjilar som finns bland véra
regionkonsulter si krivs det eldsjdlar inom
forskningsvirlden, pa universitet och pa hog-
skolor for att fa igdng verksamhet.

Lisbeth: Ja, min egen erfarenhet av
universitetsvarlden dr att dven om det finns
eldsjalar sd kan det vara vildigt croge ace £3
igdng projekt, speciellt om de kraver samverk-
an mellan olika institutioner.

Torsten: Det ir vikrigt att vi har uthallighet
och langsiktighet. Vi far inte falla £6r kort-
siktiga trender.

Lisbeth: Vad dr din egen framrtid i detta?
Ska du fortsitta och engagera dig i dessa
fragor, du har ju en del uppdrag kvar?

Torsten: Jag ar med i Umeds universitetsstyrel-
se och engagerad i Lund.

Dar ir jag ordférande i utbildningsnimnden
for industridesign och ledamot i samarbets-
radet for Ingvar Kamprads Designcenter kom-
binerat med en géstprofessur i industriell
design. Min uppgift dr att bidra till att
programmet ska komma pd banan och att det
blir en samverkan mellan design, teknik och
ekonomi.

Allmant dr det viktigt att det om nagra ar
finns livaktiga forskningsprojekt pa alla
designhogskolor, designprofessorer i alla
teknisk/ekonomiska hégskoleutbildningar och
att svenske néringsliv har forstitt virdet av
design for en innovativ och marknads-
orienterad utveckling,
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Lisbeth: Att det pdgér en hel del forskning och
att intresset for forskning ar stort visar inte
minst detta nummer av designjournalen.

En del av artiklarna representerar lite av den
forskning som faktiskt bedrivs i Sverige och
Norden. Den forsta artikeln, som Erik
Stolterman, professor vid Informatik vid Umea
universitet, har skrivit handlar om forskning
om design och om en av pionjdrerna inom
imnet, namligen Donald Schon. Hans bok
"The reflective practitioner" har kommir att
betyda en hel del for synen pé forsknings-
metodik. Det ir viktigt fr ett imne som
design ddr det i stor utstriackning saknas
traditioner i vetenskaplig metodik. Donald
Schon har intressant nog fétt stor betydelse
inom managementforskning, dir man tagit

till sig hans idéer och filosofi kring lirande.
Managementforskning har likheter med
design, tvd omrdden dir den praktiska
tillimpningen 4r central och dir det s k forsk-
ningsobjektet standigt ir i rorelse. Donald
Schon har inspirerat manga forskare inom till
synes olika discipliner, men som Herbert
Simon betecknar som "artificiella vetenskaper-
na". Erik Stoltermans artikel om Donald
Schéns forskning och den betydelse den har
haft ar ett intressant bidrag till att
vidareutveckla Schéns tankar.

Att intresset for forskning i design ir stort
visade inte minst en designforskarkonferens
som Torsten Weimarck, professor pa
avdelningen for konstvetenskap vid Lunds
universitet, arrangerade i januari for ctt &r
sedan. Hir utgick man frdn ett konstveten-
skapligt perspektiv. Det kan ses som intressant
da t ex industridesign har forsokt att avskdrma
sig fran just detta perspektiv under en lang tid.
Men konferensen visade att det faktiskt kan
finnas en fruktbar gemensam bas som ocksa
kan bidra till designforskningens utveckling.
Torsten Weimarck beskriver i sin artikel, som
samtidigt var hans inledningsanférande p
konferensen, en teori om design dar han lyfter
fram den symboliska och mediala kraft som
finns i design, utdver den rent funktionella.

P4 samma konferens deltog Jan Michl,
professor vid Arkitekthogskolan i Oslo.

Han diskuterar i sin artikel har sjilva design-
begreppet. Lars Dybdahl, lektor vid avdelning-
en for konsthistoria vid Képenhamns
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universitet, for debatten om designforskningen
vidare genom att diskutera dmnets interdisci-
plindra karaktér och har gjort en intressant
struktur av dsignvetenskapens tio nyckel-
omraden. Lasse Brunnstrém, forskningsledare
vid Kultur Goteborg, gor ytterligare en utvid-
gning av diskussionen kring designforskning
och designbegreppets historia genom att ocksé
diskutera tingens historia. Dessa artiklar
representerar lite av den nordiska designforsk-
ningen. Samtidigt finns det ocksa en spirande
industridesignforskning p4 gdng. [ Umea vid
Designhogskolan har man sedan ndgra dr
tillbaks startat med forskningsprojekt i
samverkan med andra institutioner, i
Goteborg, bidde pa HDK och pa Chalmers, dir
Anders Warell, precis forsvarat sin avhandling
med titeln: "Design Syntactics: a funtional
approach to visual product form, theory,
models, and methods". I Stockholm finns
Konstfack och industridesign med i ett forsk-
ningsprojekt tillsammans med KTH, IVF och
Stockholms universitet. I Bords driver Centrum
for Textilforskning igdng olika projekt.
Textilforskning ar faktiske ett spinnande och
dynamiskt omrdde dir det har skett en hel del
nytinkande. Elektroniska foretag, som t ex
Philips, har anstillt modedesigner for utveck-
ling av nya produkter. Det handlar d4 om hur
man kan f4 in olika elektroniska produkter,
mobiltelefoner, datorer, GPS, etc i kldderna.
Professor Jacqueline Otten, vid Bauhaus
universitetet i Weimar, presenterade en artikel
om birbara datorcr, men barbara i de textila
materialen, vid EAD konferensen i Portugal

i april 2001. Vi har firtt lov att publicera den i
det hir numret av designjournalen. P4 sitt och
vis kan man siga att det verkligen sjuder i
designforskargrytan - pd ménga hall i virlden.

Torsten: Ja, om man tinker pd hur trogt det
har varit att f3 igdng forskningsprojekt s3 ar
det en spdnnande utveckling som hinder nu
och det 4r fantastiskt artt se alla eldsjilar pd
de olika akademiska institutionerna runt om i
landet. Jag kommer sjilvklart att f6ja
fortsdttningen.




Om designkonferensen

i Lund

Torsten Weimarck, konferensledare
och professor i konstvetenskap,
Lunds universitet

Text: Torsten Weimarch

n Nordisk konferens kring

designteori och designforskning

arrangerades i Lund 16-17/1

2001 med deltagare fran alla de
nordiska linderna.

Konferensen ordnades av avdelningen
for konstvetenskap vid Lunds universitet.
Ar 2001 utsags som bekant i Sverige till
ett ar da det skulle goras sirskilda
satsningar pa arkitektur och design.
Humanistisk-Samhallsvetenskapliga
Forskningsridet (HSFR) bidrog med
pengar fOr att arrangera en
forskningskonferens vid &rets borjan med
avsikten att pa bred front framja form-
och designomrddet inom bade forskning
och utbildning. Syftet med konferensen
var alltsd att med utgdngspunkt i forsta
hand i humanistisk, sarskilt
konstvetenskaplig designforskning,
inventera behov och pagdende verenskap-
ligt arbete, knyta kontakter forskare och
generationer emellan, initiera och stimule-
ra ny forskning pé detta filt - sarskilt med
tvdrvetenskaplig inriktning -, samt i fér-
ldngningen framja der offentliga samralet
om formfrigor.

At intresset for design och design-
historia ar stort visste vi, sa vi hoppades
pa att ca 50-75 personer skulle anmala sig
(sdrskilt som den annars ofta dryga
konferensavgiften kunde slopas genom
HSFR-anslager). I sjdlva verket motte
konferensen en alldeles enastiaende
entusiastisk respons och mer 4n
tvdhundrasextio personer anmalde sig och

onferensen

kom! Vilket gjorde att den storsta forelis-
ningssalen pd Institutionen for konst- och
musikvetenskap fick bytas ut mot ett av
de storsta auditorierna i Lund, Stads-
hallens hérsal!

Under sommaren aret fore kontaktade
undertecknad en ling rad institutioner
och personer med anknytning till design-
och arkitekturomradet i Norden for att
komma med forslag pa intressanta fore-
lisare. Jag hade raknat med att fa 20-25
forslag, av vilka ungefar halften sedan
skulle kunna inbjudas. - Det kom inte
mindre an 65, ofta val motiverade forslag.

De 12 foreldsare som senare inbjods
representerar olika viktiga inriktningar
och discipliner med anknytning till design.
Det ar fantastiskt att i sjaiva verket samt-
liga dessa framstdende nordiska design-
forskare ocksa tackade ja och kom till
konferensen.

Konferensen hade en egen hemsida,
www.arthist.lu.se/design/, dir
information av olika slag lades ut rérande
programmet, de inbjudna forelasarnas cv,
forskningsbibliografier m.m. Flera av
foreldsningarna publicerades ocksa pd
nitet som en lank till denna adress.

Pa hemsidan, som var tillginglig for alla,
fanns dessutom en sirskild Jank till ett
natburet diskussionsforum, som var &ppet
for samtliga konferensdeltagare.

Varje foreldsning var pa ca 30 min,
varefter fanns utrymme for fragor och
kortare diskussion.
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Héar kommer de bada dagarnas
forelasningsprogram:

Gunilla Frick (Konstvetenskapliga institution-
en, Uppsala universitet): "Design - definition
och funktion."

Mirjam Gelfer-Jorgensen (Det danske Kunst-
industrimuseum, Képenhamn}: "Har design-
historie noget med kunsthistorie at gore?"
(Foreldsningen kommer att publiceras i
Scandinavian Journal of Design History)

Lars Dybdahl (Afdelning for kunsthistorie,
Kopenhamns universitet): "Om studiet af
dansk design i perioden 1945-1973."
(Publiceras i designjournalen)

Lasse Brunnstrém (Forskningsledare vid
Goteborgs kulturforvalining): "Upplevelsens
estetik." (Publiceras i designjournalen)

Jan Michl (Institute of Industrial Design, Oslo
School of Architecture): "A se design som
redesign." (Publiceras i designjournalen)

Lars Stackell (Institutionen fér konst- och
bildvetenskap, Goteborgs universitet):
“Design-konsthantverk-konst, ett férsok till en
trianguldr begreppsanalys."

Anne-Marie Ericsson: (Konstvetenskapliga
institutionen, Stockholms universitet):
"Designkritikens dilemma. "

Jerker Lundequist (Design Methodology, KTH,
Stockholm): "Tva traditioner inom
designforskningen - modellkonstruktion och
repertoarbyggande.”

Pelle Ehn: (Konst, kultur och kommunikation,
Malmé hégskola): "Digitala design-doktorer -
om motet konst, teknologi och akademi."

Widar Halén: (Kunstindustrimuseet, Oslo):
"Design og stereotyper? Et utstillingsprosjekt
for Nordisk Ministerrdd."

Pekka Korvenmaa: (Avdelningen fér industri-
design, Konstindustriella hogskolan,
Helsingfors): "Nyttigt och/eller kritiskt?
Humanistisk designforskning och nationella
designprogram.”

Kerstin Wickman: (Konstfack, Stockholm):
"Vilka virderingar priglar designpolitiken? En
jaimforande analys mellan nigra olika linder."
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Till detta kom mitt inlednings-
anforande, som overgick i en kort forelds-
ning, "Till en teori om design som repre-
sentationsniva, som verklighetsnivd."
{(Publiceras i designjournalen)

Konferensen avslutades med en panel-
diskussion dar férst de inbjudna
foreldsarna fick mojligher att kort yttra
sig, dels med utgdngspunkt i reflexioner
och erfarenheter fran konferensdagarna,
dels till hur man stillde sig till fakultets-
och dmnesévergripande kurser inom
design i bred bemirkelse med med-
verkande larare fran olika amnen (inkl.
museivarlden). Direfter f6ljde en 6ppen
diskussion bland konferensdeltagarna.

Som en direkt foljd och fortsdttning av
konferensen, kan nimnas art det genom-
fordes vid Afdelningen for kunsthistorie,
K&penhamns universitet, i november 2001
(tillsammans med Konst, kultur och
kommunikation vid Malmo hogskola och
Konstvetenskap i Lund) ett seminarium
kring bl.a. digital design. Har kom att
laggas stor tonvikt vid pidgaende
forskning, foretradesvis med bidrag av
unga forskare.

Som ett slags sammanfattande
resolution kring behoven kan anges
foljande punkter, som tydligt kom till
uttryck under konferensdagarna:

e att utveckla och starka motesplatser
och moétespunkter for olika dmnen,
institutioner och intressegrupper kring
design;

e att fordjupa och samordna
designutbildningsinsatserna pi olika
nivaer, praktiska sdvil som teoretiska,
savil mellan olika amnen som fakulte-
ter. Detta giller bade grundutbildnings-
som forskarutbild-ningsnivder;

e att initiera tvdrvetenskaplig, inter-
nordisk, humanistisk designforskning
med inriktning pa den internationella
forskarvirlden.

Designjournalen har generdst erbjudit
plats for denna rapport tillsammans med
ett urval av foreldsningarna.

Om designkonferensen
i Lund




Till en teori om design som

representationsniva ...

Torsten Weimarck &r professor i
konstvetenskap, Lunds universitet

Till en teori om design som
representationsniva, som
verklighetsniva.

Text: Torsten Weimarck

Som initiativiagare till konferensen kan jag i
mitt vilkomstanférande inte undgé att ocksa
utnytta tillfallet att hér formulera ndgra iakta-
gelser kring design, som fran ett
konstvetenskapligt perspektiv intresserar mig
siglv sarskilt. For egen del arbetar jag med att
samla material och iakttagelser fill, vad jag
férséksvis kallar en teori om design som en
representationsnivd, en verklighetsniva, med
avsikten att s& smaningom kunna foga
samman iakttagelserna, &ver &mnes- och fakul-
tetsgranser i en fankebyggnad, som gér det
mdjligt att pd eft friare sétt dn for ndrvarande
teoretiskt forstd, beskriva och tolka.

ed design som representations-

niva, som ett slags verklighet,

menar jag, att jag forsoker be-

trakta design som en socialt
och historiskt bestimd, materiell eller visuell
niva av forstéelse, av kunskap, av politik,
teknologi och tinkesitt - designféremalet blir
pa der sdtter en epoks forsik ate ge nagort ges-
talt, att fa ndgor att bli till, bli verkligt, snarare
dn att det 4r en representation av nagot eller av
en viss praktisk funktion. Design blir d4 ctt
sprak som tingen talar och som vi férstar
{eller inte férstar) virlden med.

De hinder fér nya tankar som idag finns i
form av olikartade imnestraditioner och para-
digm, fakulteter och omréden, utbildningar
och kursuppliggningar, anslagsposter och
Ad-pirmar, ar alltsammans byrikraciska
utrryck for olika tinkesitr, som blivit till
“natur” i att de mycket snabbt cementeras till

ogenomskinlig, social materia. Har finns
manga murar att ta sig 6ver eller riva.

Att fd vardagstingen runt omkring oss att
fungera tekniskt och prakriskt, sdvil socialt
som visuellt for det de dr tinkrta, ar pd et pri-
mirt plan designerns och tillverkarens
problem. Det dr en grundliggande, intentiona-
listisk aspekt pa de framstillda tingen som ir
oerhort viktig, och der dr ocksa fruktbart atr
studera hur sidana problem 18sts under olika
historiska skeden. - Men hir vill jag fista upp-
mirksamheten pé nagot delvis annat och det
dr nagot som ldrtast tycks kunna bli synligt i
receprionssammanhangen, i sfaren av anvind-
ningar och dteranvindningar av tingen, alltsd i
de till synes “sekundira”, “orena” kontexter,
dar dessa i praktiken oftast kommer att inga.
Med hjalp av de iakttagelserna och crfarenhe-
terna kan man hirleda nigot som faktiskr ror
designens hela ontologi.

Det dr alltsd denna ging varken fraga om att
sdtta in tingen i en cller annan konstvetenskap-
lig eller estetisk vit kub av renodlade bildmis-
siga egenskaper eller att studera den sociala
ingenjorskonstens kommandodesign och mer
cller mindre tckniska funktionssammanhang,
dtminstone inte pa dess cgna, uttalade vilikor.

Jag lamnar alltsa just nu féremalens avsedda
funktioner it sidan for atr hiir koncentrera mig
pa nagra iakeragelser kring sjilva medieringen
av betydelserna och funktionerna och inte
minst ¢ffekterna av dem, samit de slutsatser vi
kan dra i riktning mot en teori om design upp-
fattad som en siirskild representationsniva for
den visuclla verklighetens ting, For ate gora det
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tydligare latsas jag alltsd som om design Gver
huvud taget knappast alls skulle ha med de
avsedda och inprogrammerade funktionerna
att gora; sidana praktiska dndamal, likaval
som de dsyftade symboliska betydelserna, blir
i detra perspektiv ndgot sekundirt, ja ndrmast
tillfallige. - Svarigheten hir dr att skapa sjilva
kunskapsobjektet, att beskriva och karakreri-
sera designens féremdl p4 et sddant satt att
andra dn redskapsegenskaperna och deras
férmaga att beteckna kan framtrida.

En utgdngspunkt finns 1 det som Adrian
Forty skriver inledningsvis, mer i forbigdende,
i sin bok Objects of Desire fran 1980, dir han
siger ungefdr: den som beklagar sig Gver tele-
visionens ideologiska betydelse glommer girna
den enorma visuella, retoriska ideologi som
emanerar fran design, fran saval grafisk design
i olika former som frén féremalen. Dvs. design
bor, ocksd, betraktas som ett massmedium med
allt vad det innebir. - Vidare talade Forty, med
utgingspunkt i Roland Barthes, om de myter
som materialiseras med hjilp av design: design
kan tyckas gestalta ett samhalles, en epoks
eller en grupps myter i s& bestdende, solida och
pitagliga former, att de framstdr som identiska
med verkligheten sjilv, eller med den funktion
som foremalet dr avsett for. Och eftersom var
upplevelse och kunskap om verkligheten ar
begrinsad till de former som den framstills i,
kan man dra slutsatsen att “verkligheten”,
dtminstone i praktiken, dr identisk med repre-
sentationerna av den. Dvs. det materiella
uttrycket hos de mianskogjorda designféremal-
en utgdr sin tids verklighet, med allt vad det
innebdr av ideologi, utopi, subjektiv forstdelse,
fordomar och missférstind. - Det ar alltsd
dessa mytiska ting som jag forsoker fa syn pa,
men som féremal snarare an som myter.

Lat mig gora det dtminstone skenbart enkelt
for mig genom att hinvisa till tv3 - underbara -
diktrader av Erik Beckman, dir ett par viktiga
steg tas mot en sddan “semiotisk arkeologi™.
Raderna utgér de tvd inledande verserna i den
forsta dikren 1 hans forsta dikebok frin 1963,
Diktsamlingen heter kryptiskt: Farstu, och
dikren dn virre, nimligen “Ordens nisor”.

- Kan man bara siga sa? Beckman kunde, och
det i en dikt som pd samma ging ir ett slags
poetik och en kiirleksdikt, dvs. han talade omt
och entusiastiskt om den ilskades alla, ocksa
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mer oansenliga, kroppsliga uttryck, genom
vilka allt l3ter sig uppenbaras, ocksi i poesin. -
Dikten bérjar:

Inte orden, inte det de pekar pd
men sjilva ndsorna de pekar med ir
meningen

Alltsa: i poesins eller ordens virld 4r det
(enligt Beckman) inte ordens innebérder som
ar det viktiga, utan det enda som verkligen
betyder ndgot och star i forbindelse med
elementen och dirfor har en djupare existenti-
ell mening, ir sjdlva orden, ordens egen
kroppslighet och materialitet, deras fysiska
nirvaro och uttryck helt enkelt. - Den semio-
tiska motsvarigheten hos tinget till ordets mer
eller mindre konventionella, sprikliga
betydelse, dr ju dess avsedda tekniska och
praktiska funktion. Allesd dess sociala
uppdrag. Och Beckmans iakttagelser ar fér
mig har darfor ett sdtt att fortydliga och fri-
ldgga nivaer hos tingen som annars ofta inte
tillrackligt uppmiarksammas, varken i
vetenskapen eller i vart vardagliga umginge
med dem, dir foremalen enbart tycks std i
ménniskans tjanst: alltsd som redskap och
tecken. Finns ingen virld, ingen existens, inga
ting, darutéver?

Hir har designteorin mycket att himta frin
bildkonstnirerna, som i sitt forhdllande till
vardagsforemalen och den materia som de
bestar av - alltifran dldre epokers stilleben-
konst till modernismens collage, assemblage
och objektkonst, till vir egen tids installation-
er, ibland hela rum - pa alla méjliga sirt
bekidmpat och ifrdgasatt en konventionell,
auktoritir syn pa féremélet som ensidigt
tyanande, forestillande, varande i mansklig
tjanst. Som ett exempel pd att design, allsd f6-
remdlets sitr att finnas till p4, och materiella
uttryck, utgdr ett slags representations- och
verklighetsniva bland flera andra, blir tydligt
bland annat i mélaren Giorgio de Chiricos
konstteoretiskt provokativa lilla text frin 1927
om “Statyer, mébler och generaler”, dir han
kontrasterade en traditionell bildkonsts
existensnivd med vad som vid forsta anblicken
framstir som “verkligheten™. Det heter bland
annat: “Man kan ocksa tinka sig vilket intryck
vi skulle f4 av en staty i en riktig fatol]j eller
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representationsniva ...




Till en teori om design som
representationsniva ...

lutande sig ut genom ett riktigt fonster.” - Jag
vill i forlingningen av detta pé ett djupare plan
ifrigasitta inte bara vad en staty ar for ett
slags mirkligt féremdl, utan ocksd en riktig
f3t6j... I vilken viirld, pa vilken representa-
tionsniva hor en sidan hemma?

Vad ir “bruksféremélet” utdver den medie-
ring i riktning mot 'tjdnstgoring' som det
ilagts, det tekniska och/eller visuella sprik
som dert fatts att tala for att tjina sitt sociala
syfte? - Att teoretiskt dekonstruera “bruks-
foremilet” framstir som en oerhort angelidgen
uppgift for en framtida, - om det finns en
sadan - mer ekologiskt medveten varld, som
inte bygger allt pa ensidig underkastelse och
férslavande under minskliga behov.

Som i minga andra sammanhang ar det allt-
sa oftast konstnidrerna som forst registrerar
och gér oss medvetna om “verklighetens”
sprickor och férkastningar, annars igenfyllda
med socialt kitt. Jean-Paul Sartre skrev exem-
pelvis (1948) att konstndren, hdr: poeten, 4r en
minniska som “vigrar att utnyttja spraket”,
att denne “limnat det instrumentella spriket”
och "betraktar orden som ting och inte som
recken" (de senare anvands ju for att uttrycka
ndgot annat in sig sjalvt). “Han ser orden pa
avigan”, skrev Sartre, liksom mélaren, som av-
bildar ett annat slags ting in sjalva foremélen.
Sartre skrev vidare om denne:

Fargen, doften, skedens klingande mor fatet,
ar 1 hogsta grad ting for konstniaren. Han
hejdar sig infor ljudets eller formens kvalitet.
Han 4tervander oupphdrligen till dem och
later sig hanforas av dem. Det ar detta firg
objekt han soker dverféra till sin duk /- - -/.

Alltsd inte hur foremalen ser ut. - Henri
Focillon skrev (1934) att konstnirens egenart
dr att tinka och kanna i materiella former.
Och dessa former eller uttryck ar inte symboler
for dennes kinsla, utan sjilva materialiteten
och formuttrycket ir kinslan sjily, finns just
dir. Konstniren vet inte av nagra abstraktion-
er, skrev Focillon, utan denne kinner igen
eller visualiserar sin kinsla i ett visst objekt
och material, i en viss teknik.

Detta motsvaras i sin tur ganska precist av
var starka upplevelse da och d4, av bilder och
foremal: att de ibland tycks kunna ha en hel
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aura kring sig av ndgot annat dn det de
omedelbart refererar till. Ett ting - f6r atc ta
exempel frin designens omride - och det kan
d4 gilla ganska oansenliga féremdl, som smi
monsterdetaljer pa tyger och tapeter eller en
gammal lokaltidnings logotyp och grafiska ut-
tryck, eller enkla tekniska ting som dérrvred,
nyckelhilsbleck, strombrytare, kladkrokar,
eller mer visuellt svarklassificerbart som kabel-
dosor med férnumstiga ornament av in- och
utkommande kablar, halvt insjunkna i vigg-
firgen, sakliga radiatorvred, insmickrande
vattenkranar, den férstulna mimiken hos slitna
fonsterhakar, fantasieggande och ibland t.o.m.
nistan lekfulla rérdragningar lings viggarna i
ett toalertrum, -~ allt sidant kan framstd t.o.m.
som ett slags bilder av oss sjdlva och vir egen
verklighetsforstielse.

Ett ting, som ar bara ett par decennier gam-
malt kan plétsligt uppenbaras for oss som en
egendomligt igenkidnnande avbildning, ja, som
ett detaljerat portritt av nagot hos oss sjilva,
tidigare kanske delvis okidnt; det kan helt en-
kelt framstd som en del av vart eget forflutnas
sinnlighet. Vi kan fd en mycket stark aha-
upplevelse av ett sidant ting, dess uttryck och
formsprdk: som om tinget visste nigot om oss
som vi sjalva inte vet, darfor att féremalet kan-
ske har priglat oss utan att vi varit medvetna
om det, varit en del av det sprakliga, tingsliga
och visuella 'alfabet’ som en gang varit med
om att forma var verklighetssyn och var indivi-
duella identitet och sjilvforstaelse.

Sddana ting tycks veta ndgot om oss genom
att de kan vittna for oss sjdlva om, inte bara
hur vi uppfattade till exempel det hus eller de
rum med dess foremal dar vi levt, utan forst
och fraimst om vem vi sjilva var. De utgor
betydelsefulla fragment av ett slags sprikligt
system som ofta finns som halvt omedvetna
avlagringar i vr egen varseblivning och verk-
lighetsforstaelse och som ibland kan blinka
till, starkt och entydigt i den individuellt upp-
levda sanningens ljus. Man talar ibland om
stelnade" eller “doda”
metaforer, och i sjdlva verket kan dven tingen

orden och spriket som

ses som ett slags matcrialiserade sprikliga ut-
tryck. Men ldngt ifrn doda.

Konstnirer har ofta fortydligat detta genom
att insistera pd att betrakta materian och tingen
- oberoende av deras ursprung och tilltinkta
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indamadl - som om dessa, pd ett forhdllandevis
oférmedlat sitt, stod i forbindelse med den egna
kroppen. Griansen mellan den egna kroppens jag
och omvirlden ir hir, pa gott och ont, otydlig
och flytande. Detta dr vilkdnt for konstveten-
skapen, liksom att det sjilvfaller ocksa giller
betraktaren: varseblivning och upplevelse ar
nigot som aktualiserar och star i dialog med
hela vart jag. Upplevelse dr alltid sinnlig,
kroppslig, projektiv, dér jaget stravar efter att
materialisera sig i omvarldens ting, i dess fysiska
uttryck, och omvint: tingen runt omkring oss
ger oss materiellt och sprakligr ramaterial for
denna livsnédvindiga amnesomsittning, denna
stindigt pagdende sjalvtillblivelse.
Forutsattningen, vars teoretiska konsekvenser
noga maste utredas, ir att tingen samtidigt finns
till pa, och foljaktligen inom forskningen méste
beskrivas och tolkas, pé alla nivder, inte bara
dem som samtidens ideologer och konstruktérer
placerat dem pd. Det dr en av podngerna med att
betrakta design i ett konstvetenskapligt perspek-
tiv, att man dirigenom kan himta argument fér
ett slags tingens fenomenologi, dir skillnaden pa
ett teoretiskt plan kan upphivas mellan ett
objekt vilketsomhelst och en skulptur. I den
konstteoretiska traditionen finns rika beskriv-
ningar och teoretiska analyser av bilders och
skulpturers materiella uttryck och verkan, givet-
vis foreginget av konstnirernas egna strivanden
att fa verklighetens ting och skulpturen att sam-
manfalla: alltsd foremal och konstverk,
t.ex. skl och skulptur. P4 motsvarande sitt kan
man faktiskt fundera éver t.ex. den historiska
ornamentikens forhallande till den samtida
mekaniken: hdar kan man knappast skilja de
visuella uttrycken fran de tekniska, mekaniska.
Jag betraktar namligen de tekniska kommuni-
kationerna som en fysisk materialisering, en
symbolisering i materiell form av sociala och
kulturella “kommunikationsférhillanden™, av
“sprak”™, av - ytterst - materiella produktions-
forhdllanden. En motsvarighet allts3 tilt vad
Focillon skrev om konstverket, dir konstniren
“tinker i materiella former™: hir ir det i stillet
en hel epoks sociala produktionsférhillanden
som materialiseras. Tingen och objekten finns i
ett sddant konstnirligt och existentiellt perspek-
tiv pd alla nivder, alltifrin materiens och ekono-
mins, till ideologins, vetenskapens och filosofins,
de kommunicerar omedelbart och direkt,
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tekniskt, andligt, socialt, estetiskt etc., men ir,
som sagt, ofta bara socialt synliga pa en niv4 i
taget.

Dvs. tingen har, betraktade p3 derra siirr,
ingen entydig innebord eller funktion. De 4r.
Vdra forsok att forslava dem 4r framgangsrika,
och ofta férédande. Som forskare rér vi oss
ibland som arkeologer i ett historiskt, existenti-
ellt, politiskt och socialt ruinlandskap, kanske i
hopp om att finna skiljeviigarna for att denna
gang folja andra in tidigare.

Genom att uppmérksamma bade tecknet,
koden och dess fysiska materialitet, kan objekt-
en som vi ser framfor oss alltsd pd samma ging
betraktas som 'verkligheten' och som dess egen,
tekniske, funktionellt, symboliskt, narrativt osv.
medierade beskrivning. Det dr av den anledning-
en som representationsnivad och verklighetsniva
knappast later sig skiljas frdn varandra. Dirfor
kallar jag detta f6r material till en teori om
designforemalen som sprak, som stiandigt och
ofta pastridigt och hégljutt talar om sin anvind-
ning och de myter som de refererar till. Men det
ar ett sprak som samtidigt materialiserats och
stelnat i féremdlet och ofta blivit helt identiskt
med dess uttryck. Och det ar just dir, pd den
punkten, dir det tekniska, estetiska, historiska,
ideologiska och existentiella méts, som féremal-
et, spraket, bilden och myten helt glider samman
och blir det som vi uppfattar som verkligheten.

Referenser

Erik Beckman, “Ordens nisor”, Farstu.
Stockholm: Bonniers 1963, s. 3-4.

Giorgio de Chirico, “Statyer, mébler och
generaler” (1927). Citerad efter A. Lidéns 6ver-
sdrtning i Moderna manifest. 3. Surrealism.
(Gunnar Qvarnstrém, red.). Stockholm:
Almqvist & Wiksell 1973, s. 23.

Henri Focillon, The Life of Forms in Art.
(Paris -34), New Haven: Yale University Press
1942, s. S3ff.

Adrian Forty, Objects of Desire. Design and
Society 1750-1980. London: Thames and Hud-
son 1986, s. 6-10.

Jean-Paul Sartre, Vad ir litteratur? (Paris 1948).
MaélIndal: Partisanforlaget 1970. Oversittning av
Mario Grut,s. 12, 15.

Till en teori om design som
representationsniva ...




A se design som redesign
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cities.com/janmichl/nor.redesign.pdf

redesign

Formgivingsdidaktiske

betraktninger

Text: Jan Michl

Vi som underviser i eller om design mangler et
begrepsom rommer mer enn designerens indi-
viduelle skaperaktivitet. Vi har behov for et
perspektiv som fanger designaktivitetens essen-
sielle vavsluttethet, det at ingen lasning blir
den endelige lzsningen, i motseming il hva
ordet design antyder.

rdet design fanger godr det
faktum at det vanligvis star én
person med ansvar for det endeli-
ge produktet, og at designerens
aktivitet resulterer i konkrete ting med endelig
form, enten det handler om tegningene som
brukes som underlag til produksjon, eller om
det endelige produktet selv. Det som ordet er
dérlig til 4 fange opp, og som ikke blir fanget
opp av noe annet og like hendig begrep som
ordet design, er hele den kollektive, koopera-
tive dimensjonen av designaktiviteten som
egentlig gjor designernes individuelle bidrag
mulig. Ordet design har en tendens til 4 skjule
at designeren er, og alltid har verr, kritisk av-
hengig av fortidens funksjonelie og formale
lasninger, som utgjer utgangspunket for hans
forbedringer. Designverdenen har ikke noe
som motsvarer forskingsverdens litteratur-
referanser og kildehenvisninger.
Begrepet redesign har den fordel at det inne-

holder selve ordet design, samtidig som det
forteller at designeren bygger videre pa tidlige-
re utfert arbeid. Poenget er ikke 4 erstatte or-
det design med ordet redesign, men 4 fremme
et pedagogisk perspektiv der begrepet redesign
blir et utfyllende konsept til begrepet design.
Dette mener jeg er viktig bl.a. fordi
redesignperspektivet gjor det betydelig lettere,
bade for blivende designere men ogsa for
publikum, & forstd hva designere egentlig gjer,
og hva designkultur gir ut pd: at designere
alltid bygger pa andre designeres arbeid, at
designprosessen i hovedsak bestar i forbedring
eller videreutvikling av tidligere lasninger, og
at alle nydesignede objekter folgelig har en stor
historisk bredde og dybde. ‘
Redesign er langt ifra noe nytt ord. Det har
veert lenge i bruk i forskjellige designmiljaer,
men i en annen, og pi mange mater en motsatt
betydning enn den som jeg synes er viktig &
fremheve. Industridesignere har lenge benytret
ordet redesign i betydning av et unntak fra
designregelen, dvs. til 4 beskrive en type
designarbeid der oppdraget gar ut pi 4 foran-
dre litt pa losninger som allerede foreligger,
1 motsetning til design som i prinsipp har med
lasninger og produkter som ikke foreligger.
I de siste 10 til 20 &r er ordet redesign blitt
godt etablert og flittig brukt ogsa i andre
miljger, fremfor alt innen business
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management teori, og i det siste innen web-
design. Ogsa her blir ordet brukt i betydningen
forandringer av kun eksisterende produkter og
systemer, igjen i kontrast til begrepet design
som oppfattes som utforming av ennd ikke
eksisterende produkter eller systemer.

Denne etablerte bruk av begrepet redesign
som kontrast til ny design er uten tvil prakrisk
og nyttig i klientsammenheng, i alle de situa-
sjoner der man ensker a skille mellom lasning-
er en bedrift eller organisasjon allerede har og
trenger & forbedre, og det organisasjonen ikke
har i det hele tatt. Men i en annen sammen-
heng - og her tenker jeg fremfor alt pd design-
teoretisk og designhistorisk sammenheng, og
pa designundervisning i det hele tatt - blir den
etablerte bruk av redesign lite tilfredsstillende,
nettopp fordi den skaper et feilaktig inntrykk
av at det kun er i tilfelle redesign at designere
bygger pd tidligere losninger, mens nar man
driver med design s gjor man ikke det.

Redesignbegrepet minner om ar alle design-
ere, de fremragende like mye som de middel-
midige eller de darlige, alltid bygger videre pé,
modifiserer og videreferer andre designernes
arbeid. Selv om dette er den dagligdagse reali-
tet som alle er kjent med blir den langt pa vei
fortrengt, tydeligvis som resultat av fokuse-
ringen pd kun den siste designerens individuel-
le bidrag. N4r man ensker § ta opp til drefting
det faktum at designere bygger pa andre
designeres lgsninger viser det seg at vi ikke har
et saklig begrepsapparat til drefting av denne
rcalitct. Vendingene som vi bruker nér vi
snakker om dette er & bli pavirket, & la seg
inspirere, 4 ta over en losning, & ta utgangs-
punkt i. De brukes ofte med en unnskyldende
(eller beskyldende) undertone. Det er som om
designeren burde vaere 100% original i betyd-
ningen av d begynne fra null, dvs. skape kun ut
av sitt eget aleneskaperhode.

Designundervisning ferer riktignok til at
studentene forstdr at man alltid bygger pd
fortiden, at design handler om forbedring av
tidligere lasninger, enten det er snakk om
andres eller ens egne lesninger. Men til tross
for det henger aleneskaper-forestillingen igjen
som et slags skjult ideal, som sjelden blir
imotegétt pd et teoretisk nivd. Vi kan gd s3
langt som & si at designteorien som er utslags-
givende ved de fleste designskoler, har utelatt
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en gedigen del av virkeligheten til fordel for en
ensketenkning. Hvis ikke studenter fir klar
beskjed om at upévirkbarher er et falskt og
forkastelig ideal, og ar design egentlig er like
mye et kollektivt som det er et individuelr ar-
beid, at man er bdde skaper og omskaper, og at
de to ikke kan skilles fra hverandre, gjor vi
lzerere livet vanskelig bade for oss selv og for
studentene.

Studentene ber f4 vite at det som teller ikke
er hvorvidt en lesning kommer fra andre eller
en selv, men hvor bra resultatet til slutt blir,
uansett hvorfra lesningene kommer: det er jo
produktet, ikke idéenes opprinnelsessted som
teller. Far ikke studentene here dette ofte nok
fortsetter de 4 satse pa uoppnielige mal, der
visjoner av originalitet basert pd skapelse fra
null fremdeles er en av de fremste, samtidig
som de blir forfulgt av darlig samvittighet for
ikke 4 ha oppnadd dem. Slike idealer gjor
samtidig det pedagogiske arbeide vanskelig
fordi hvis en student setter sin egen originalitet
som mal, forseker han eller hun, logisk og
naturlig nok, & verne om sin individuelle
kunstneriske "uskyld" mot hva han oppfatter
som skadelig ytre pavirkning. Dette innebzerer
m.a.o. grunnlegende motforestilling mot & leere
- fordi det 4 leere alltid inneberer 4 bli pdvirket
av andre, og 4 overta andres lasninger, og
fremgangsmaéter. Ut fra forestillingen om hva
man kan kalle solokreativitet kan studenten i
verste tilfelle oppleve leresituasjonen som en
krenkende innblandning i hans eller hennes
indre anliggende. Heldigvis er designskolene
med sin pragmatiske orientering mindre utsatt
for slike farer, enn f.eks. kunstakademiene der
den schizofrene holdningen til & leere og bli
lzert er mer akutt.

En av mulige grunner til at redesignperspek-
tivet ikke er en naturlig del av et helhetlig syn
p4 design er at designere alltid har sett opp til
sakalte frie kunstnere. Som kjent kjempet
malere og billedhuggere sammen med sine
forbundsfeller helt fra renessansen for en

heyere sosial status ved 4 fd gehor for sin idé
om at deres yrke i overveiende grad hadde en
intellektuell, vitenskapelig og spirituell, snarere
enn manuell karakter. Som felge av denne
streben kom de fra 1700-tallet til & bli oppfat-
tet som representanter for en egen ny, hayere
kategori av kunsten, nemlig den skjgnne eller
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Motto:

“Everything made
now is either a
replica or a variant
of something made
a little time ago and
so on back without
break to the first
morning of human
time.”

George Kubler,
kunsthistoriker,
1962




A se design som redesign

frie kunsten. Med dette ble imidiertid andre
formgivere sittende igjen i den gamle og ni
lavere kategorien av kunsten, dvs. kunsten som
i motsetning til fri kunst hadde med praktiske
behov & gjore, som var ment til 4 tekkes
brukere, og som bygget pd redesignprinsippet
snarere enn pé fri skaperkraft. Designere viser
med jevne mellomrom at de ikke helt trives
med deres identitet som de oppfatter som
annenklasses (med de frie kunstnere pé forste-
plass). De har vist interesse for  flytte identite-
ten sin neermere den frie kunsten, bort fra
nyttekunsten og bort fra bade det faktum at
designere arbeider med praktiske ting og at
arbeidet deres har karakter av redesign bort
fra stemplet at de ikke er skapere men kun
omskapere.

En annen mulig arsak til at redesignperspek-
tivet kun i liten grad har nidd frem kan ha
med vért samfunns enorme fokusering pd alt
som er nytt: det heres ut som om vi er omgitt
av kun nye ting. [ de aller fleste omtaler av
design innen dagens media - enten det handler
om kommersiell eller estetisk side av objektet -
understreker man de trekk som gjor objektet
til noe nytt, mens man lar ligge hele det kolos-
sale antallet losningselementer som er overtatt
fra tidligere produkter. Nyhetsverdien er mest
sentral i den kommersielle sammenheng: man
markedsferer varene ved 4 trekke oppmerk-
sombhet til nye former, nye materialer og nye
teknologier - fordi vi som kjepere har leert oss
a forvente at det nyeste er det beste. Reklame-
folk er vanligvis forsiktig med 4 beskrive nye
produkter som "forbedret", siden det har
ulempen av a kaste noe problematisk lys pa det
tidligere produktet.

Enda en mulig drsak er at sd snart en
designer blir gjenganger i media, kan hans eller
hennes navn utnyttes til 4 heyne produktets
salgsverdi. Denne name-dropping, det 3 selge
produktet ved hjelp av designerens navn, styr-
ker ytterligere illusjonen om at produkter har
én klar og tydelig opphavsmann. Tidligere
versjoner av produktet blir nesten aldri vist.
Ved at produktet kobles til kun ett designer-
navn, blir det glattet over at produktet oftest er
et resultat av et teamarbeid, og at det kanskje
helt burde kalles et kollektivt arbeid, siden
kollektivt arbeid tydeligvis oppfattes som noe
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som kolliderer med forestillingen om at kunst-
verk kun har én skaper. At den franske stjerne-
designeren Phillipe Starck har ct helt team ay
samarbeidere som sarger for at mesterens
estetiske objekter fungerer praktisk og lar

seg produsere, er i salgs- eller promosjons-
oyeblikket uvedkommende. En slik kunst-
objekt- lignende presentasjon som skilter med
navn forsterker derfor ytterligere inntrykket av
at produkter er helt nye objekter. For ikke si
lenge siden, fer feministiske perspektiver pi
design begynte d gjore seg gjeldende, horte vi
mye om Alvar Aalto, men ikke sd mye om
hans kone og samarbeider Aina Aalto, om

Le Corbusiers maobler, men ikke s& mye om
Charlotte Perriands bidrag til Le Corbusiers
mebeldesign, om Charles Eames men ikke si
mye om hans kone Ray som var hans nzre
samarbeidspartner. Dette tror jeg faktisk var
mindre resultat av en mannlig sjavinisme, og
mer et folge av den innarbeidede tankegangen
om at hvis et objekt skal selges som et tilnar-
met kunstverk sa forventer publikum art det
kun har én opphavsmann, og ikke to eller
flere; ellers foles det ikke riktig som et kunst-
verk.

Det er viktig 4 ikke oppmuntre en hysterisk
holdning til kreativitet og originalitet, noe
designskoler ofte, kanskje utilsiktet, fremmer.
A forsts og akseptere at man som skaper alltid,
til enhver tid og uten unntak, begynner fra an-
dre menneskers designlasninger, at man alltid
bruker andres oppfinnelser - og at man ikke
kan unngd det, og at dette harer til selve essen-
sen av yrket - alt dette gjor at man lerer 3 sette
pris pa andres enorme bidrag til suksessen av
ens egne designresultater. Denne innsikten
dpner for viljen og motivasjonen til & lare av
andre uten folelse av at dette odelegger uskyld
og originalitet. Det er forst nir man innser at
ens egen design er et ledd i en redesignprosess
uten ende, at det blir mulig for en & bli kritisk
til hva man selv tar med seg av andres losning-
er. Man kan da styre sitt arbeid bedre, fordi
man bedre forstar hva man gjor.

A se design som redesign er 4 se skaperen
som omskaperen. Men dette fierner pd ingen
mite skaperen. Man kan riktignok ikke vare
skaper uten 4 vaere omskaper. Men man kan
heller ikke vaere omskaper uten 4 vare skaper.
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Designforskningen som

interdiciplineert felt

Designvidenskabens 10 saljer’

Text: Lars Dybdahl

Som udgangspunkt for en faglig selvrefleksion
kan vi konstatere, at det primaert har vaeret
kunsthistorikerne, der har praeget udviklingen
inden for det sidste par értier af den nye
nordiske humanistiske forskning i kunsthand-
veerk og industriel design. Dens institutionelle
regie har farst og fremmest veeret kunstindustri-
museerne, universiteterne og lignende hejere

uddannelsesinstitutioner.

Den kunsthistoriske begransning

Med henblik pi en videre udvikling af en
kvalificeret designforskning i de nordiske fora
er vi absolut kommet til det punkt, hvor den
humanistiske designforskning mé erkende
begraensningerne i de traditionelle kunst-
historiske synsmader. Bide kunst, kunsthand-
vaerk og industriel design har autonome og
heteronome bestemmelser og referencer; men
de kunsthistoriske designforskeres interesser
har vel generelt tenderet mod en ubevidst eller
insisterende vagtning af det autonome aspekt.

Designforskningen er et interdiciplin-
rt felt

Den humanistiske designforskning er et inter-
diciplinzrt felt og ma som akademisk videns-
diciplin ikke afgraenses for snavert. Design-
begrebet m4 holdes udvidet og dbent som en
almen, abstrakt bestemmelse af en razkke
meget forskelligartede egenskabs- og formbes-
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temmende praksisser. Og tilsvarende ma
designforskningen med tvargdende og graense-
overskridende dynamik, og alt efter sine
projekters intentioner, inddrage empiri og teori
fra en rekke human- og samfundsvidenskaber
og samtidig berige disse fagomrader med sine
resultater. Designhistorie som erkendelse og
som moment i humanistisk praksis kan ikke
rubriceres som anneks til traditionel kunst-
historie - designhistorie har sine egne "udsigts-
punkter" og de ligger i krydsningsfelter mellem
ikke fa fagomrader og fagtraditioner. Jeg ser
10 bzrende swjler i det designvidenskabelige
udviklingsarbejde. Heriblandt star et
nytznkende kunsthistoriefag selvsagt centralt
placeret.

Mikrohistorie og makrohistorie

Forskningsstrategisk er der i nordisk
designforskning behov for bide mikroanalyser
og makroanalyser. Inden for den "nye kultur-
historie" har en dominerende interesse for
mikrohistorie de sidste par artier vaeret
konsekvensen af den sikaldte store histories
sammenbrud, "den store fortzllings" umulig-
hed, jvf. J.-F. Lyotard. Ikke desto mindre er
"fortzellingen" i mere eksperimentel form
genopstdet i den "nye kulturhistorie". P4
lignende méade kan en ny designhistorisk
forskning med fordel operere pd begge planer,
det mikro- og det makrohistoriske, og relatere
dem indbyrdes.
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Der er et stort behov for punktundersegelser,
der lzgger deres konceptuelle udgangspunkt
uden for det som regel fortegnende perspektiv,
som opstar ndr der fikseres pd "designer-
personligheden”. En linezr, pompos og evolu-
tionzr national designhistorie er ogsd et tvivi-
somt projekt, men en makrohistorisk fremstil-
ling af design som moment i en starre periodes
modsztningsfyldte kompleksitet er relevant og
nadvendig. Eksempelvis perioden 1945-1973 i
Dansk design, som jeg p.t. forsker i.

Designforskerens kritiske praksis

Den humanistiske designforsker er i sin videns-
produktion og som social figur forbundet med
bide det autonome og det heteronome aspekt
ved design. Erkendelserne i det videnskabelige
arbejde peger frem mod en praksis, der kritisk
forbinder elementer fra disse sfeerer - elementer
af stetik, etik og politik.

DESIGNBOOMET OG DEN NORDISKE
KUNSTHISTORISKE DESIGNFORSKNING

Det er velkendt, hvorledes Nikolaus Pevsner og
Siegfried Giedion, begge kunsthistoriske
pionerer i den internationale designhistoriske
forskning, for artier tilbage pd hver sin made
identificerede sig med modernismens projekt.
Med 1980'ernes designboom og den post-
modernistiske balge fandt en friseettelse sted,
der stimulerede bl.a. nordiske kunsthistorikere
til deres nye engagement i designfeltet.

De postmodernistiske arkitekter og designeres
forskelligartede, stilciterende betydningsspil
appellerede og gav selvtillid til nordiske
kunsthistorikere med vital interesse for kunst-
industri. Neesten uventet blev der brug for de
stilhistoriske kundskaber og "sansen for det
dekorative", ligesom et nyt forskningsfelt
aftegnede sig: forskningen i den industrielle
designs historie. I denne pluralistiske efter-
modernistiske situation s vi ogsa, hvorledes
en i princippet ny frugtba interesse for den
empiriske spzndvidde p& hele omradet kunne
kraenge over og resultere i en decideret fejring
og rehabilitering af selv den viktorianske,
borgerlige klunkestils artefakter, dens plyds og
ponpon'er. Eller var det i dette tilfzlde - og her
tenker jeg specielt pa et norsk udstillings og
publikationsinitiativ - primzrt nostalgi ikledt
kunsthistorisk faglighed?
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Uden at billedet pd nogen made er entydigt,
har der vaeret en tendens til, at nordiske kunst-
og formgivningshistorikere uanset al entusias-
me - og formodentlig utilsigtet - har undgdet et
dilemma, eller, hvad man snarcre burde kalde
det, ikke har udnyttet en perspektivrig mulig-
hed.

Saledes har de nordiske designhistoriske
kunsthistorikere -hvis de har villet det - pa den
ene side kunnet se den markante fremvakst af
nye faglige synsvinkler og teoridannelser inden
for den almindelige kunsthistoriske forskning,
det der slagordsagtigt sammenfattes i betegnel-
sen "den nye kunsthistorie".

Og pd den anden side er der samtidig inter-
nationalt sket en teoribarende udvikling
omkring design-, smag- og kulturhistoriske
problemstillinger, som er direkte relevante
for en kvalificering af den nordiske design-
historiske forskning. De nordiske formgiv-
ningshistorikere har vel kun i begranset
omfang beriget deres forskning og udstillings-
praksis med inspiration fra disse to sider.

Hovedsagelig kan de seneste artiers nordiske
designforskning klassificeres i fire hoved-
grupper:

1. Forskning, hvor produkternes historie
tendentielt bliver forenklet til momenter i
designernes historie og behandles i biografisk
og monografisk pragede publikationer,
artikler, beger og udstillinger.

2. Forskning, hvor boligindretning, kunst-
industri, kunsthindvaerk og industriel design
anskues som dele af civilisationshistorien
(forskning, der behandler streamninger og
bevaegelser primeert i forhold til kunst-
historiske perioder og kronologi).

3. Forskning, og forbundet hermed
udstillingspraksis, der prasenterer designs
historie som stetiserede objekters ikoniske
"kongerzkke". Designprocessens kompleksiter
savel som det receptionshistoriske perspektiv
er her som regel helt fraverende.

4. Teoretisk orienterede ansatser i artikler og
publikationer (bl.a. om semiotiske problem-
stillinger) og bidrag til seminarer og symposier.
I denne forskning har kunsthistorikerne ikke
varet de storste bidragsydere. Jeg taznker her
bl.a. p4 publikationerne fra University of
industrial Arts Helsinki (UTAH).
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Ser vi mere specifikt pd de nordiske kunst-
industrimuseer erhverver og udstiller de bide
kunsthandvaerk og industriel design - det sidste
i efterhanden for ringe grad - og siden midten
af 1980'erne har der vaeret intense, nadvendige
faglige diskussioner om udstillingspolitik og
prioritering af erhvervelser til museums-
samlingerne. Sidelebende hermed har funda-
mentale begreber vaeret til debat, specielt har
der veret fokus pa design-begrebets status - og
det er der stadig, uden at det har baret meget
frugt! Og selv om der i de forlebne 4r har
veret talt meget om begreberne 'kunsthand-
vark', 'kunstindustri' 'industriel design’ og slet
og ret 'design' man mi stille sporgsmalet, om
ikke man p4 de nordiske kunstindustrimuseer -
ligesom andre steder i verden f.eks. Museum
of Modern Art i New York - i vidt omfang
alligevel har ageret primert ud fra et traditio-
nelt kunstbegreb? Og dermed ogsa ud fra en
vaerkastetik, der som sin forudsztning har
idéen om det autonome kunstverk, det slutte-
de, formalsfrie kunstveerk, der lever op til
Kants begreb om kunstnydelsens interesselese
velbehag? Hvorledes afspejler dette sig i valget
af de objekter, der med stort connoisseurship
kanoniseres pd museerne og i deres publika-
tionsvirksomhed? Er det klassisk-romantiske
kunstbegreb og den hermed forbundne
organiske formkonception trods alt endnu
levende blandt de nordiske designforskere?

Er aftrykket fra tidligere tider ikke sejlivet?

Forholder det sig siledes, at denne synsmide
i virkeligheden korrespondcrer til en udbredt
receptionsform hos publikum? - Samtidig med
avantgardekunstens endegyldige problematise-
ring og oplesning af det traditionelle vaerkbe-
greb kan behovet for kunstnydelsen nu
forskyde sin tilfredsstillelse til nutidens sofisti-
kerede designobjekter, der i museernes og
designcentrenes samlinger og udstillinger, og
af designerne selv, i vidt omfang prasenteres
som autonome kunstvarker.

Med kunsthistorikernes forskningpriorite-
ringer er der ogsd centrale omrdder inden for
kunsthindverkets og den industrielle designs
historie, som endnu star i skyggen af andre,
hajere prioriterede emner. Eksempelvis hele
modefeltet. Her gzelder det bide det empiriske
og de kvalificerede teoridannelser, der interna-
tionalt har fundet sted op gennem hele det
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20. arhundrede, fra Torstein Veblen og Georg
Simmel og frem til det nutidige engagement i
"streetstyles”. Modefeltet ber blive til gen-
stand for langt sterre interesse i den nordiske
designforskning. Et andet eksempel er det
brede felt, der kan signaleres med begrebet
"populardesign” - og dermed ogsi relationen
mellem populzrdesign og elitedesign.

Med udgangspunkt i denne problematik
kan man rejse spergsmalet om arven fra
Scandinavian Designs glanstid i 1950'erne og
1960'erne. Kunsthistorikere og wsteter
fungerede her i hoj grad som advokater, smags-
dommere og missionzrer for "den gode smag"
- for elitedesignet. Lever der ikke stadig
elementer af denne holdning i nutidens kunst-
historiske forskning- og museumspraksis inden
for design? - Rollen burde vare udspillet.

DESIGNFORSKNINGEN SOM INTERDICIPLIN-
ART FELT DESIGNVIDENSKABENS
10 SPILER

Sagt meget alment og forenklende er det
projekt om dansk design 1945-1973, som jeg
arbejder p4, ikke holistisk enhedssegende, men
ser snarere sine forhold som praget af mod-
setninger, af diskontinuitet, af modernistiske
brud og forandringer, men naturligvis ogsa af
forskelligartede, sejlivede traditioner og tradi-
tionalismer. At lzegge periodeafgrensningen
forst ved den ekonomiske krises gennemslag i
begyndelsen af 1970'erne, og ikke i midten af
1960'erne, er ogsd bevidst. Herved kommer
problemkomplekset "design og ungdoms-
kulturen" og pop-designets indslag fra midten
af 1960'erne ind i fremstillingen, hvilket giver
bade analytiske og fremstillingsmaessige
gevinster af forskellig art.

Jeg ser en vazsentlig razkke af fagtraditioner
og nye faglige tendenser, der er aktuelle i for-
hold til mit projekt, men som ogsa i videre
forstand reprzasenterer problemstillinger i
andre historisk orienterede designstudier.

Det er dem, jeg her vil kalde de 10 sejler:

1. INDUSTRI- OG TEKNOLOGI-
HISTORIE. DESIGNS MATERIALITET

Det er bl.a. spergsmél som:

o Erhvervsstrukturernes og de branche-
historiske forholds betydning for professio-
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naliseringen af industriel design; eksempel-
vis plasticindustriens gennembrud som en
platform for de nye danske industri-
designere efter 1945.

e Hvorledes influerer produktionsprocessens

akonomiske logik, eksempelvis materiale-
skonomi og rationaliseringsbestrabelser,
p3 designprocessens konstitution og mal?

e Materialeanvendelsens skologiske

konsekvenser.

2. DKONOMISK, SOCIAL og POLITISK

HISTORIE

e Uden at ville pledere for skonomisk deter-

minisme er det her vigtigt at efterspore
sammenhznge meliem skonomiske,
konjunkturelle forhold og produktionen og
konsumet af design. Et eksempel: design-
historisk set udleste krisen i 1929 saledes
streamlineideologiens dominans i 1930’
ernes amerikanske styling og produktkultur
som en form for mentalt
"krisemanegement". Hvad angir det social-
historiske er der et basalt udgangspunkt 1
konstateringen af, at de sociale klasser og
lags materielle forhold influerer pd karakte-
ren og omfanget af deres “designkonsum™
inden for husholdningen og boligens
udformning.

3. ANTROPOLOG) OG ETNOLOGI

o Kulturvidenskaberne om de menneskelige

kulturer giver i deres forskning inden for
nyerer tid emperi og teoretiske ansatser,
der kan vere oplysende om eksempelvis
produkters sociale brug og udbredelse og
om "den folkelige" populardesign.

4. MODERNE KULTURTEORI - MODERNE

KULTURSTUDIER

o Stikord ma her antyde problemstillingerne:

Design i konsumkulturen - hverdagslivets
@stetisering -konsumets stilisering i moder-
niteten. Design og livsstilsanalyse.
Vareastetik og periodisering af reklame-
billedets og produkternes isceneszttelser.
Som udgangspunkter for de designanalytis-
ke perspektiver kan fremhzaves det kultur-
teoretiske arbejde af Daniel Miller, Don
Slater, Cecilia Lury, Johan Fornas m.fl.

18

5.

SEMIOTIKKEN

Teoretisk pracisering af designprodukter
som reprasentation, som semiotiske,
tegnmeessige relationer som "matricer"
for lzesning. Produkrtet som et ikonisk tegn,
produktet som index og et produkts
konventionelt bestemte symboliseringer.
Indreflekteringen af fortolkerens, interpre-
tantens, position i det analytiske arbejde.
Semiotikkens kulturkritiske spor. Roland
Barthes' mytekritiske arbejde rummer
ansatser for det designanalytiske arbejde;
jamfor bl.a. hans artikel om plastic og
hans anmeldelse af Citroén DS.

KONSFORSKNINGEN. DEN FEMINIS-
TISKE KRITIK. DESIGN, KONNET OG
KROPPEN

Den feministiske ansats i designforskningen
er ikke kun rehabiliteringen eller nyop-
dagelsen af betydelige eller mindre betyd-
elige kvindelige designere. I hgjere grad er
det design som medium i organisering af
patriarkalske magtstrukturer og design-
objekternes status og funktion i den sociale
konstruktion og visuelle differentiering af
maskulinitet og feminitet. Eksempel: En ny
mellemlagspreeget feminitet konstitueres i
efterkrigstiden og fr som hjemmets iscene-
setter konstitutionel betydning for 1950'
ernes udmeontning af en bladere, organisk
modernisme end den maskuline rationali-
tetsfikserede heroisme i mellemkrigstidens
funktionalisme. Hvorledes er denne
"nyvictorianske" kvindes sociale omgang
med design, hvilke designede produkter
udvikles til hende?

SOCIOLOGIEN

Eksempel: smagens sociologien. Studiert af
de forskelligartede sociale smagskulturer og
stil som mekanisme for social distinktion;
jamfor iszer Pierre Bourdieus destinktions-
studier og Mike Featherstones opfolgning
af hans analyser af astetiske praferencer
hos "det nye smiborgerskab" Materialernes
sociale symbolveerdi.
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8. PSYKOLOGI OG SOCIALISATIONSTEORI

¢ Teoridannelser om kognitionsprocessen.
Vores sekvensagtige og scannende
perception af hverdagstingene.

o Fetischismeteori.

e Design som instrument i socialiserings-
processerne (eksempelvis legetaj).

9. KUNSTHISTORIE OG VISUEL KULTUR

o Den kunsthistoriske tradition for vaerkana-
lysens formelle og ikonologiske tydninger.
Traditionen for precision i stilististiske
bestemmelser bade af enkeltvaerker og peri-
oder. De kunstinterne relationer mellem
kunst, kunsthdndvzrk og industriel design.
Herunder de forskelligartede historiske og
teoretiske forhold mellem produktdesign
og arkitektur.

e Som bekendt anvendes begrebet Visuel
kultur bl.a. til bestemmelse af den nutidige
kultur med de teknologiske billedermediers
kommunikation af store informations-
mangder. Samtidig deekker begrebet ogsa
de nye tvaervidenskabelige studier af
visualitetens mangeartede dannelse og dens
status i forhold til bl.a. massekulturelle
feenomener og design.

¢ “Design og IT - digitalt design”.
Computerens innovative betydning for
designprocesserne i produktdesign og arki-
tektur; eksempelvis CAD-CAM i bildesign
og Frank Gehrys kunstmuseum i Bilbao.

10. POSTKOLONIALE STUDIER

® Det postkoloniale studiefelt reflekterer ogsa
designrelevante problemstillinger, eksempel-
vis globaliseringsforhold i design og et emne
som vestlig designs reception i den 3. verden
og samtidig udviklingen af en egen produkt-
kultur i den 3. verden. I sammenhang med
dansk design kan nzvnes dansk mabel- og
tekstildesigns indflydelse pa det indiske
National Institute of Design (Ahmedabad).

DESIGNHISTORIKERENS KRITISKE
PRAKSIS

I de seneste drtier har den tegnpotente, sikald-
te “semiotiske design" indraget en starkt
feteret position. Italieneren Mario Perniola har
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hzvdet, at kategorien industriel design, i og
med at reklamens magtfulde, strategiske
betydningsspil pa associationer er tradr i stedet
for eller helt overskygger enkle denotative
reference til funktionelle formil, er blevet
forvandlet til udelukkende et semiotisk design.
At spendingen mellem det autonome og det
heteronome er oplest i en tilstand, hvor alt
som varegjorde tegn byder sig til som
"nyttigt". _

I et bredere samfundsmessigt perspektivt ma
det dog fastholdes, at industriel design stadig
besidder en spazndingsfuldt dobbelthed, en
dialektisk kompleksitet, der rummer bade det
autonome til det heteronome moment.

Det autonome moment ligger siledes i
designfeltets kunstneriske dimension, dér hvor
det i sansemedierede former seger at realiserer
menneskelige, behovsorienterede mélsaztninger,
der peger leengere frem end tilfredsstillelsen af
markedsmekanismerne. [ denne autonomi
fastholdes en form for intern diskursiv udvik-
ling i den astetiske designsfeere med dens
forskelligartede fora: designskolernes
eksperimentelle praksis, udstillingsaktiviteter-
ne, de professionelle organisationer, de faglige
publikationer o.lign. Her over for rummer det
heteronome moment designs forskelligartede
eksterne afhzngigheder af samfundsmassig
art, herunder dens materielle tilblivelsesproces
og dens konsumforhold, ligsd vel som dens
relationer til videnskabelighed og etik.

Designforskerens kritiske praksis ber udfol-
de sig for det ferste i forskning, der aktualise-
rer det historiske i den forstand, at forskningen
lzegger op til, inviterer til, refleksioner over
nutidig hverdagskultur og dermed ogsa tyde-
ligger historisk dynamik og muligheden af
stukturforandringer og anderledes verdisat.
Derneest bor ogsi deltagelse i offentlig
meningsdannelse omkring designspergsmal,
pdagogisk aktivitet og dialog med nutidens
designérne veere en del af designforskerens
identitet og aktivitetsradius. Det ligger i
designforskerens lod at agere i forhold til
designfeltets autonome sdvel som heteronome
sfere, ikke mindst ved at reflekrere forholdet
mellem designzstetik og etik. Omgiver af nye
mutante materialer med et mangeartet poetisk
potentiale lever vi i dag i samfund praget afen
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hyperartificiel materialiter. Men gkologisk set
ogsd med udpining og truende nedbrydning af
det globale miljg. Som bl.a. designeren Victor
Panapek og den italienske designforsker Ezio
Manzini har papeget det, er det en vasentlig
udfordring for designeren i dag at udvikle
produkter, der pd basis af sociale og skologisk
baredygrige kvalitets- og verdikriterier frem-
mer radikalt ny mider at konsumere pa.

Et centralt moment i denne proces er tilsyne-
komsten af en helt ny produktastetik ud fra
etiske og ekologiske overvejelser. De forskelli-
gartede humanistiske designforskere skal ikke
overvurdere deres mulige rolle i denne dialog-
iske og kollektive proces; men bestemt heller
ikke undervurdere betydningen af deres mulige
bidrag til den produktmessige sammentank-
ning af @stetik og etik.

To andre, kulturelle tendenser fordrer ogsé
en stillingtagen fra den humanistiske
designforsknings akterer som skribenter og
kuratorer. Med omkostninger for vores forsk-
ningspotentiale kan vi tage ukritisk del i den
nye urbane begivenhedskultur med dens
stadigt mere hektiske, nzsten antihistoriske og
selvreferende oplevelsesfetichisme - det er en
tendens, som ogsa slar ind pa kunstindustri-
museernes scene. Eller som producenter af
coffeetable-books og tilsvarende aktiviteter
med hurtig succes kan vi ligesa ukritisk
"salge" os til den tingsdyrkende musealisering
af hverdagslivet, der pagar omkring os - ensker
vi det?
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Designkommunikation
en fraga om vida forsknings-

perspektiv

Text: Lasse Brunnstrom

Min kollega pé kulturférvaltningen gick for en
tid sedan in i en stor, renommerad friluftsbutik
i Goteborg och fragade efter en omskriven
designprisbelént vandringsstav. Nej den fanns
inte. Men kommer ni att ta in den dd, undrade
min kollega® Nej san’t tar vi infe in bara fér
att den har fatt designpris - den ska ju ga att
anvéinda ocksd, blev svaret fran eft gravallvar-

ligt bitrade.

ad kommer det sig att begreppet

design, dtminstone i svenska medier

och bland en svensk allminhet,

tilldcs std f6r ndgot som ser annor-
lunda ut, fungerar sisddédr och kostar i mesta
laget? Det vi idag betraktar som industriellt
designade vardagsprodukter har and& funnits
pd marknaden i Gver 50 ir.

Tyvirr dr det nog sa att problemet minst lika
mycket handlar om hur designbegreppet kom-
municeras som om brister hos sjilva produkt-
erna. For oavsett om vi skriver om design eller
via utstdllningar och andra medier férsoker att
skapa en dialog kring vir kunskap om tingen
sa menar jag, att vi i allefér hég grad utgdr fran
vad vi ser och gldmmer de andra sinnesupple-
velserna. Dirmed bidrar vi till atr ladda
designbegreppet med ett ofullstindigt med-
delande, ett meddelande om att designféremal
ska betraktas som exklusiva konstféremal.

God design ska som bekant bl.a. tillgodose
ekologiska, funktionella, ergonomiska, sociala,
ckonomiska, semantiska, emotionella och
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traditionellt estetiska krav. Det 4r denna kom-
plexa, méngsinnliga upplevelse som vi miste
forsoka formedla, dvs. att begreppet design
star for sd mycket mer dn dgats estetik.

Om vi inte klarar detta di kommer det i
designlitteraturen dven fortsittningsvis att
bara tragglas det gamla vanliga standard-
urvalet av kanonicerade designféremél och da
kommer design- och konsthantverksmuseet att
forbli konstmuseets lillebror som, lite hard-
draget, bara visar vackra glas som inte gar att
dricka ur eller formskona stolar som inte gar
att sitta i. Och d4 kommer vi dven fortsitt-
ningsvis att motas av en oforstiende blick eller
en raljerande kommentar dé vi fragar efter en
ergonomipenna i bokhandeln eller en brodsag i
kdksbutiken och av leverantéren hinvisas till
MoMaA:s vilfyllda designbutik pa femtiotredje
gatan i New York. For faktum ar att design-
begreppet ir pd vig att stigmatiseras bland
stora grupper i samhillet idag.

Kontorsstolen och den estetiska
normen

[ viss mdn kinns tendenserna igen, fran en
diskussion vid en annan tid, p4 en annan plats.
L4t mig fa utveckla tanketrddarna. Anda sedan
jag for tio, tolv &r sedan borjade intressera mig
for den industriella designens historia har jag
fascinerats over de produkter som amerik-
anarna visade upp pé den forsta virldsutstall-
ningen i Crystal Palace 1851, dvs. Samuel
Colts revolver, Goodyears vulkaniserade
gummiprodukter, McCormicks skordetroska,
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bedémas utifran en traditionell formalestetisk
utgangspunkt utan méste sittas in i en bredare
designhistorisk kontext dar den visuella aspek-
ten bara ir en av flera analyskriterier. Men det
4r svart att frigora sig frin de visuella kvalite-
terna efter generationers pragling att lita pd
égonens bedomningsformaga. Vi kan tycka att
1800-talsstolens ornamentik ér grov, schablon-
artad och lite vaghalsad att anvinda i barande
konstruktioner, att Wrights stol r klumpig och
formmissigt manierad i sin flért med wiense-
zessionisterna, att benstillningen pa Opsviks
stol inte tillrickligt harmonierar med de
genomarbetade sittytorna. Men gemensamt
for alla tre 4r att granserna har provats utifran
tidens, materialens och produktionsprocessens
respektive forutsittningar.

Besticket och den méngsinnliga
njutningen

Det ar tvekldst sd att fler granssnitt i design-
process och designdialog skapar férutsittning-
ar fé6r mangsinnligare upplevelser och fordjup-
ade kunskaper. Nir man exempelvis lart sig att
uppskatta ett ergonomiskt handredskap eller
en balansstols alla férdelar s berikas ens upp-
levelsevirld och man s att siga upplever
skonheten med hela kroppen. Ett foremal som
engagerar flera sinnen kan ddrmed f6rdjupa
och forlanga den estetiska upplevelsen.

Synens hegemoni bland véra sinnen kan
stundtais upplevas som blockerande i design-
sammanhang. Men det har ocksa sin historiska
forklaring. Etnologen René Valeri, understryk-
er 1 boken Tycke och smak, som kom ut for
nagra ar sedan, att de olika sinnesupplevelser-
na allt sedan 16-1700-talet har en inbordes
rangordning, en rangordning som ir
gemensam for de visterlindska samhillena.
Synen ligger hogst, direfter kommer hérseln
och langre ner kommer kinsel, lukt och smak.
Det intressanta som Valeri ocksé pdtalar dr att
denna fallande virdeskala "gér hand i hand
med en 6kad brist pa sprék (eller man kan
sdga allt storre Gversdttningssvarig-heter) for
de olika sinnena och konstarterna."

Synens hegemoni avspeglas i mingder av
uttryck som exempelvis att ndgot ger syn for
sdgen, man stirrar sig blind p4 ndgot, man
6ppnar 6gonen infor ndgot och nu under
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gastronomins verkliga glansperiod att man
dter med dgonen. Just det senare uttrycket
utgor en tidstypisk visuell trivialisering av en
betydligt mer komplex upplevelse. Framfér
allt bestickets roll i sammanhanget forefaller
undervirderat; bestick som inte bara idr vackra
att se pd, utan ocksa att halla i och att anvinda,
Att bestick ar utformade med haga ergono-
miska ideal for dgonen tas pd ndgot sitt f6r
sjalvklart. Som konsument fir man hir tyvirri
alltfor hog grad forlita sig pa andras omdém-
en. Annu vet jag inget stille, dven om det
pipekas att vira museirestauranger borde vara
den lampliga platsen, dir det finns tillfille att
prova olika bestick i verkliga méltidssamman-
hang. Hur bred ir t.ex. skeden och hur djup 4r
kupningen? Kommer den att passa just min

T ===

muns anatomi eller skaver den mot gommen
varje gang som jag forsoker att tomma den p4
sitt innehdll? Och hur dr det med skedens
kanter, ar de tillrdackligt valtrumlade?
Har graderna i godset nétts ner s pass mycket
att inte tungan irriteras? Och gaffeln, tal den
att stickas in i munnen utan att man riskerar
att spetsa bade tunga och lappar? Och hur dr
knivens skidrvinkel, skiarforméga och
anliggning i handen? Och vilka smaker
formedlar for Gvrigt sjalva godser i besticket?
Ett tidigt exempel dir man legat ldngt fram-
me ndr det giller insikten att ett bestick ska
upplevas som en njutning, inte bara fér 6gat
utan ocksa inne i munnen ar svenska Focus
fran 1955. Det tillverkades av Eskilstunafére-
taget Gense och fick sin noga framprovade
form av f6retagets designchef Folke Arstrom.
Det gir att tala linge om det hir bestickets
visuella kvaliteter, de strama, vackra tulpan-
formerna och knivbladets eleganta 6vergang i
skaftet, for att ge ett par exempel pj allt detra
som vickte berittigad uppmirksamhet och
som gav prov pa vad begreppet Scandinavian
Design stod for. Men minst lika vikeigt menar
jag att de ergonomiska aspekterna ir, exempel-
vis en kniv som inte har férsetts med mer blad [J
dn vad som behdvs i sjdlva skdrprocessen och

—_———

med en vilvning undertill som medger ett
hogre anliggningstryck pa skirytan, en gaffel
som dr forsedd med tre korta piggar i stallet
for de gangse fyra langa, fullt tillrackligt for att
kunna spetsa den mest motvilliga kotebit.
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maskinformerna att de t.o.m. tillverkade en del
av sina foremdl for hand nir inte produktions-
processen fanns tillganglig. Hur detta kommer
att férindra var begreppsideologi aterstar att
se, men det ir vil inte alltfér djarvt om man
vagar pastd att var uppfartning om vad som ir
god design kommer att genomgd manga prév-
ningar framéver.

Empirins betydelse i designforsk-
ningen
Hur ska vi d3 nd darhin, till ett forindrat,
vidgar forskningsperspektiv dir alla sinnesupp-
levelser involveras i designupplevelsen och
designdialogen? Det finns ett antal framgangs-
faktorer som jag vill lyfta fram i sammanhang-
et och det ir att 6ppna upp for den empiriska
kunskapen, konnissérskapet och fackmanna-
missigheten, att nyttja arkivens primarkillor
och atr samverka tvirvetenskapligt. Lit mig
bara kortfattat forklara vad jag menar:
I design- och konsthantverksmuseivirlden har
jag mott bade en, sett ur museimannens
perspektiv, avundsvird och en, ur forskarens
perspektiv, samtidigt lite skrammande sjalv-
sakerhet nir det gillt att beddma vad som ar
intressant eller ointressant, vad som ar vackert
eller fult. Utifran en enkel blick och manga
ganger utan behov av forklarande resonemang
kan et utstaliningsforslag eller ett nyforviry
avfirdas frin dagordningen.

Vad ar det som ger denna sjilvsidkerhet?
Att det dr en frdga om erfarenhet och fore-
malskunskaper star val utom allt tvivel, djupa,
inkdnnande empiriska kunskaper som forvirv-
ats genom mer eller mindre dagligt umginge
med féremalen. Vid design- och konsthant-
verksmuseerna eller motsvarande avdelningar
pa storre museer finns med andra ord en
kunskapspotential som, dtminstone i Sverige,
inte ar tillrackligt utnyttjad i forsknings-
sammanhang, mycket beroende pi framvixten
av tva skilda kulturer dir museipersonalens
kunskaper inte langre ar direkt avlisbara i
antalet akademiska examina. Men det ir
samtidigt en kunskap som standigt miste ut-
manas frian akademiskt hall, annars riskerar
den att fastna i sin egen sjilvtillrickligher och
sjunka ner i den en gang av smakideologier
priglade empiriska trisket.
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Samtidigt som det dr nodvandigt att hoja
kunskapsproduktionen och samtalstonen vid
museerna maste vi friga oss hur vi kan lita
konnissorskapet blomma ut i ett vidare sam-
manhang. Ingen som ndgon gang lyssnat till
exempelvis Ingegerd Rdmans utliggningar om
hur hon karleksfullt arbetar med det
keramiska godset skulle drémma om att skriva
om hennes verksamhet utan en ordentlig djup-
intervju och dven efter en sidan skulle minga
kiinna sig late handikappade sedan man insett
sina bristande praktiska insikter. 1 Sverige har
det nyligen startats en konstnirlig forskarut-
bildning vid HDK i Géteborg, dvs. de konst-
nirliga utévarna har numera sjilva en mojlig-
het att kunna reflektera och betrada en teoreti-
kerbana som utgdr ifrin det egna konnissor-
skapet. Och ingenstans kan vil fragor kring
just konception, fackmannamassighet i
utférande och tillverkningsfragor bittre
utvecklas dn i en siddan forskningsmiljo.

Men konnissérskapets kunskapspotential
finns ocksd inom vidare kretsar. Sjdlv motte
jag kvarnmaistaren vid Juvelkvarnen i
Goteborg, fram till nedlaggningen i juni 2001
Sveriges férnamligaste handelskvarn. Aldrig
har jag upplevt en sidan valutvecklad kinsla
for fodans komplexa estetik. Med glod i rosten
berittade han om vikten av vetegroddarnas
gyllengula farg och om hur mannagrynen
narmast friktionsfritt skulle pirla genom
fingrarna. Ett liknande konnissérskap moter
vi patagligr ofta ocksd inom exempelvis
auktionsverken och antikhandeln. | avvaktan
pé att universitetsvirlden formerar sina forsk-
nings- och utbildningsstrategier och musei-
virlden sin fordjupade kunskapsdialog har
auktionsverken agerat och utvecklat det 6ppna
samtalet till en konst i sig. Har doljs ingen
kunskap som i museerna utan varfor den hir
kunskapspotentialen inte ar mer uppmirksam-
mad i forskarkretsar beror snarare pa att de
ckonomiska virdefrigorna linge har varit
tabubelagda i humanistiskt akademiska sam-
manhang. Men 6ppna upp samtalet och for
med hjalp av foretagsekonomer, ckonombhisto-
riker och andra forskare vid handelshogskolor-
na in virderingsfragorna pa dagordningen. De
ir viktiga fér imnets framtida trovirdighet.
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Overhuvudtaget dr det ytterst angelidget med
kritiska samtidsgranskningar inom ett omrade
dir man s litt kan hamna i kommersiella
intressekonflikter. Vi maste ndmligen stalla oss
frigan om vilka det dr som styr kunskapsflodet
inom designomridet idag, dr det forskarvarld-
en eller ir det tillverkningsforetagens mark-
nadsforingsavdelningar? Sjdlv fick jag for
ndgot 4r sedan ett praktiskt dskddningsexem-
pel i samband med forfattandet av en katalog-
text till en Bang & Olufsen-utstillning pa
Rohsska museet. T brist pa intrdngande studier
i imnet hanvisades jag, i alltfor hog grad, till
ett par nyligen utgivna bécker i samband med
foretagets 75-drsjubileum. Bockerna var pa sitt
sirt ambitiosa med ménga kvaliteter men det
kunde inte hjilpas att det allt som oftast lyste
igenom att de var skrivna av personer med
mycket ndra anknytning till féretaget.
Bockerna var spackade med bilder pd B&O:s
produkter men bilderna fanns dir oftast som
illustrationer till helt andra resonemang, om
personer, ekonomiska évervagningar, anekdo-
ter och annat.

Just den ridande situationen nar det giller
designforskningens kallmaterial ar faktiske
en allvarligare frdga 4n man kan tro. Alltf6r
mycker av det som skrivs idag baseras pa
sekundirmaterial. Arkivsituationen ar proble-
matisk i Sverige med oklara huvudmannaskap,
skingrade féretagsarkiv etc. Krisldget har upp-
mérksammats av Kerstin Wickman m.fl. i
Kulturdepartementets utredning "Statens
insatser for form och design". Det ar bra det,
for listan pa bradskande forskningsinsatser
med utgdngspunkt fran primarmaterial i
svenska foretagsarkiv kan géras mycket ling.

Som konsthistoriker kan man inbilla sig att
det dr just detta imne som utgér sjdlva navet
for den framtida designforskningen; for inget
annat amne har en s3 ling obruten tradition av
studier kring den materiella kulturens historia,
ner pd mikroniva eller att med hermeneutiskt
inkdnnande forskningsmetoder kunna formed-
la essentiella upplevelsevirden. Men med den
breda definition av begreppet design som de
flesta idag torde kunna cna sig kring sa forslar
inte ens de allra stoltaste traditioner.

Nej designforskningen maste hitta sin egen
nisch i skirningspunkten mellan akademisk
tvarvetenskap och olika typer av
konnissorskap.
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Text: Jaqueline Otten

Fashion is a fundamental for human identity.
It expresses cultural differences but also unites
people with common interests in @ non-verbal
way. The global development in fashion
design bears out the adage that change s the
only constant: the face of apparel changes
ceaselessly. In a time, where new communica-
tion technologies emerge foster than we can
master them, one would expect that they are
regarded as a fashion theme by the apparel
industry. But though wearable computers
clothe the body, they are far from being a
fashionable item in the digital era.

n this presentation it will be

attempted to define the present status

of wearables and subsequently come

to a statement about their future role
in fashion with emphasis on their social
context.

Is this wearable?

London, the Spring 2000 collections
shown. And the never ending question is
asked again: "is this stuff wearable?"
"Itis!" says Hussein Chalayan, a fashion
designer who creates furniture that can be
turned into skirts and chair covers that
can be transformed into jackets. He might
have taken the question about wearable
or not wearable literally. He points out
where fashion is going: we want all items
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to be close to the body, very mobil and
very, very multifunctional.

The first web-reporter, wearing a
Xybernaut MA IV working at a fair in
Stuttgart was delighted: "everything [
need for work is on my body! Far away
from the office [ am well equipped and
free to do my job. To be completely
mobile, online all the time, and to report
directly from events, was a new and fasci-
nating experience for me. I felr like think-
ing faster, writing faster and overall |
had the advantage of being part of two
realities: The reality where [ was physical-
ly and the virtual reality of the world wide
web."

The essential rale of modern wearables
can be defined as communication and
body language, they fit into to a dynamic,
accelerating world and at the same time
support a decelerating trend in that their
use gives us more individual freedom.
These digital objects acquire a dual func-
tionality: as independent units and as
body modules.

For the present we may define a wear-
able as a tool, that a modern human being
may permanently carry with him to cope
every day life successfully. This is, in fact,
not new. We did so in the stone age and
we do it now, but with different tools.

The Xybernaut wearable is simply an
embedded computer, no clothing that
"thinks" or adapts to various situations.
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The best-known prototype for smart
clothing was developed by the faculties of
Textile Technology and Electronics and
the faculties of Textiles and Industrial
design of Tampere and Lappland Univer-
sity, respectively Reima. This prototype
monitors the heartbeat of the wearer, the
wearer's movements, the temperature
inside the garment, the outside tempera-
ture, and any sudden humidity changes.
In case of an accident, the integrated tech-
nology can summon a rescue team and
provide information on the location and
state of health of the victim.

The essential part of this smart-clothing
development is the so-called "yo-yo user
interface" which is a minidisplay enabling
universal handling of the computer.

The reima prototype constitutes a new
generation of wearables that can change
form and function in response to a user's
needs and actions. This means smart
clothes should contain different support
patterns to ensure optimal adaptability

"Digital" fashion

A statement by Steve Mann from the early
years: "Much of my passion has been
fueled by a desire to restore some balance
of privacy in a world where individuals
are increasingly affronted by government
surveillance and corporate encroach-
ments".

Not to be seen, and refusing to be iden-
tified in public places and the protection
of the individual are the goals of Vexed
Fashion. Their design is based on the
principle "protection against unwanted
intrusion" and a good example of how
fashion trends and social trends interact.

The trickle down theory no longer
holds, fashion in the digital age comes
more from the grassroots and the subcul-
tures. Often, they are very strongly related
to the target groups segmented by music
preferences, especially hip hop and house
music.

To this we may add other independant
communities and tribalisms, belonging to
provisional, nongeographical or digital
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nomades, who, however, possess a defini-
tely lower fashion consciousness.
Socialogically, these are small and ultra-
minority groups, but taken together form
a definite segment of the consumer socie-
ty, where horizontal and vertical zapping
is commonplace.

Some more examples: seeing and being
seen is a relevent theme for wearables,
and if one considers that the urban consu-
mer society consists mostly of singles
(e.g. 56% in Hamburg), then seeing and
being found are primary motives.
Skim.com, a Zurich based company offers
a new approach to the postvirtual
community: wearable anonymous interac-
tivity. All fashion items are coded and
their wearer can be traced and contacted
and over the skim web site. Every
skim.com product is tagged with a unique
identity number which is an email
address. Each product comes with a pass-
word access code, which allows you free
access to this mailbox from anywhere.
When you wear the skim.com product,
you display your email address. This is
the access to an exclusive international
crowd.

And when mobility increases, there is
an increased demand for flexible fashion,
e.g. pants with flexible length as produced
by "Cyberdog" or the German company
"Sabotage". A reference to the "Reima"
development is the "Bugatti" jacket: two
storages batteries heat the sewn-in carbon
fibers are heated up to 40°C. Washable
after removal of the batteries...

"Infocharms" has a design profile that
strongly represents the digital mentality,
Philips cooperates with Levis. But once
again we should ask: is this a wearable?

From invention to innovation

The fashion designer Chalayan defines
"wearable for daily life" or "a wearable"
as something that allows for the exchange
between the immediate environment and
the body.

Meanwhile, the main question is not the
size of the digital equipment. The question
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is, if it should be integrated in my ward-
robe or not. Are they textiles and can [
put them in my washing machine?
Another aspect of wearables being a social
phenomenon: they are, beyond the availa-
ble fashion language, a social borderline
experience in that they regulate express-
iveness and define new conventions.

The form of the communication, i.e.,
the dialectics of visibility and isolation, as
Richard Sennet ' describes, conforms to
the de-tabooing of that which is private.
Social-political conventionens determine
form and size of communication tools.
Johan Paulsson, of Ericsson Mobile
Communications, asked himself, how
large a mobile phone actually should be.
He stated that minimizing the form is not
a problem, but that the form is also deter-
mined by the function of the mobile
phone in a social context. The trend to
miniaturization is limited by the aesthetics
and analogy and not technology. His
statement represented the dominant view
of 1997, but spiritual and bodily openness
has changed considerably during the last
four years. We now deal with a new
acoustics and visuality, a different psycho-
logical and reduced aesthetical need for
keeping one’s distance. Having continual
access tO COMmMuNIcation systems means
we are multitasking, even while having a
face-to-face conversation. Users develop
new forms of social behaviour that, to
outsiders, may seem strange or even rude.
Technology is not only becoming invisible
due to miniaturization, it is almost literal-
ly being "incorporated", i.e., forming a
synthesis of body and technology. Design
becomes anthropomorphous, and we
become cyborgs. This fits in well with one
of Steve Manns aims: to make versions of
WearComp that were not only more
comfortable to walk around in "but also
less off-putting to others". 2

Fashion trends and innovations in the
apparel industry are mutually dependent.
In 1980, the fashion designer Jean Paul
Gaultier was asked, how he thinks fashion
will look like in a few years. "..it's time to
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look for new materials”, he said.
“Fashion that comes out of a spray can or
whatever, just for one-way use. The
sewing machine must become
redundant.." In 1980, a fashion spray
would have been an invention: physically
feasible, but nobody would have been
interested. The step from invention to
innovation is, when an idea creates a new
demand, everybody wants it. When exis-
ting designs reach the limits of their
development, when the environment
changes physically, economically or
socially, innovation is needed.

Twenty years ago, Gaultier had the
grear idea of creating a fashion spray.
Now, the designer Olivier Lapidus might
be the one to turn this idea into reality...

Towards the digital body
Fashionable wearables are a fractal patch-
work of old and new. To develop them
successfully, one must identify opportuni-
ties that align with technical and fashion
trend capabilities, and experiment in a
field that extends the traditional formal
and physical design of fashion. The jack-
ets, created by Philips and Reima, cannot
be seen as final objects, they are first steps
on the way. The essential task for weara-
bles comes "from inside".

"Download your mind" says the Sony
advertisement. In an overlay of natural
vision with imagination from the net,
borders between reality and the cyber-
space create a new world.

The body's natural self-healing instincts
can be directed in a similar way:

It is an improvement towards technical
textiles fitted with an additional feature:
any drug that brings pain relief can be
replaced by a pulse.

Technically it is possible and not even
difficult: using fixed wavelength patterns
of electromagnetic fields to inspire a feel-
ing of a sensed presence. And the author
Simon Reynolds vision of the future:
chameleonic synthetic fabrics that mimic
your environment, fluorescent teeth,
strobing contact lenses, ...animated
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tattoos, elective body odor, syncopated
facial tics and rictus smiles triggered by
neuroelectrical devices....>

Machines and mechanical parts are
getting cheaper and smaller: MEMS ‘
switches, gnat-sized robots, microscopic
gyroscopes. Together with an embedded
electronic system that monitors a user's
activity and accordingly adjusts support
as needed, they lead to wearable compu-
ters that can provide personal help in any
situation.

Design is more than superficial appea-
rance: it contains the quality of use.

But in the virtual environment, the archaic
functions of fashion (shelter, identifica-
tion, decoration) are largely unhinged. We
have to deal with a new physical reality
and a new physical appearance. Viewing
fashion in the wider context of culture, it
means that in the digital era, the incre-
mental and heuristic aspects are the most
important features of designing.

Future wearables include less "hard-
ware", they concentrate on conducting
processes.

As for the look, a wearable culture
grows from a melting together of today's
wearables and smart textiles, a new kind
of Smart Clothes. It should incorporate a
compelling interface and an intuitive
navigational structure. And it should
allow users to experience without getting
entangled in its rechnology.

And in the far future? Concerning
fashion, many cynical tongues claim that
redundency is the hallmark in fashion
behavior. So what. There will come a time
when wearables have developed themsel-
ves so far that the fashion itself might
return to its original role as we know it
from the last centuries. Garments, worn
on what wearables turned themselves
into: an intelligent, artificial second skin.
The lasting and dynamic dialectics of
conversion and adaption makes the
technology an organic aspect of a larger
phenomenon. These dialectics should not
be overcome. They are, in fact, the driving
force for creating something new.
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Metodiskt arbete dr var
tids losen, och
underdetta kollektiva
arbete i slutna leder kan
det binda, att de enskil-
de glomma af att anvin-
da sina finaste och indi-
viduella gdfvor, och att
tanken for en tid sd
upptages af det som
ligger narmast till och
ar lattast atkomligt for
ett planmdssigt
forfarande, att den
kommer bort ifrdn och
tappar kansligheten for
sddant, som dr mindre
pdtagligt och endast
med svdrighet
skonjbart, och sd for
vissa frdgor icke lingre
har erforderlig finhet.
(Hans Larsson, 1892)

Nagra tankar om
Donald Schon

Text: Erik Stolterman

Det vetenskapliga angreppssattet skapar
odndliga mangder data och information som
faradlas till kunskap och kanske fill och med Htill
insikter. Var kunskap och vart vetande bara
vaxer. At det férhdller sig s& kan knappast
motsdgas. | ett samhdlle som manga upplever
som alltfér komplicerat och féranderligt, borde
en sadan kunskapstillvaxt skapa trygghet.

Men det verkar inte som att det med sdkerhet

forhaller sig sé.

amtidigt som vart vetande vixer, verkar
det bli allt svérare att formulera kun-
skap och insikter som gar att anvdnda -
i alla fall i vardagliga och professionella
situationer. Mycket av den
kunskap som forskningen resulterar i kinns
inte direkr intressant for den som maste agera,
ta beslut, eller valja vig. Sjalvklart varierar
bade sanningen och betydelsen av denna
utveckling fran omrade 1ill omrade, men fér
den som sysslar med design verkar situationen
pa ménga sitt paradoxal.

Insikten om vidden och betydelsen av design
som en mycket speciell aktivitet i vart samhille
verkar sakta men sakert fa forfisre. Ert ékar
systemrdnkande har lett till en djupare férstael-
se for den enorma komplexitet som omger var-
je beslut som formar vart framtida samhille.
Vi ser alle tydligare relationer mellan
ekonomiska system, miljoaspekter, fragor om
etik och estetik. Inom den moderna
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designforskningen flyttas stdndigt kunskaps-
grinserna och nya aspekter av designarbetet
kartldggs, konceptualiseras och penetreras in i
minsta detalj.

Samtidigt som ett komplicerat samhille allt-
mer framstar som oundvikligt, visar forskning-
en hur komplexitetens aspekter, var och en for
sig, kan fordjupas i det odndliga samt hur de
tillsammans skapar en situation som vida dver-
stiger en enskild manniskas fattningsformaga.
Det har pd mdnga sart blivit allt svarare for
den enskilde designern att ta del av och dn
svdrare att anvinda sig av forskningens resul-
tat i sitt vardagliga designarbete. Vi upplever
pd manga sdtt en kunskapsparadox. Ju mer
kunskap vi har desto mer kanner vi arr vi inte
vet tilirdckligt for atr kunna fatta bra besiut.

Sjalvklart har en stor mingd av all design-
forskning inte som syfte att skapa kunskap
som stod for prakeiske designarbete och ska
inte heller ha det. En av de allra viktigaste
uppgifterna fér designforskning ar det kritiska
uppdraget. Det inbegriper atr kritiskt studera,
analysera och virdera design - bade som
artefakter och processer - i syfre att skapa
kunskap och férstdelse for den designade virld
vi alla lever i.

Men trots att det finns forskning med andra
syften, ir merparten inrikrad pa att hjilpa och
stodja praktiker. Jag vill hivda att nistan ingen
av den designforskning som bedrivs idag nar
detta mél. Trots att forskare havdar bestime
resultatens praktiska betydelse, sa ldmnar
denna kunskap i stort setr praktiker likgiltiga.
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Men det finns undantag - ett sadant ar det
arbete som bedrivits av Donald Schon.

Donald Schén har lyckats med att formulera
idéer och resultat p ett sdtt som verkar bade
atrraktive och tillgdngligt for en mycket bred
skara lisare. Vi kan se hans verk refererade
inom en mingd olika discipliner. Hur kan det
lomma sig? Vad dr det som skiljer Schons
forskning fran annan designforskning? Vad
gor Schéns forskning sd framgangsrik? Varfor
Ar det s ldte att fa studenter ate bade forstd
och forsoka anvinda sig av Schons idéer?

Ar det sa att Schon lyckats smita undan para-
doxen beskriven ovan?

Det finns sjialvklart en miangd mojliga svar
pa dessa fragor. Det kan vara sa att Schéns
idéer pa nagot sitt dr korrekta eller sanna och
att det ger resultaten en stor genomslagskraft.
Men det kan ocksa vara sd att Schon har en
sitt att presentera sina resultat som lockar till
lasning pa grund av en stark retorisk kraft eller
ete tilldragande sprak. Det skulle ocksa kunna
vara sa att Schons grundlidggande filosofiska
och kunskapsteoretiska instillning leder till
resultat som annars inte kan nds. Eller kan det
vara Schons personligt formade forsknings-
metodik, byggd pa en kvalitativ och fenome-
nologisk tradition med rétter i en pragmatisk
kunskapssyn, som leder till resultat som ar
litea att forstd och ta emot.

Jag tinker ta mig friheten att i detta
sammanhang angripa fradgan pa ett mer
personligt satt. Orsaken till detta ar inte att jag
skulle vara mindre intresserad av att beskriva
Schons arbete i relation till vedertagna forsk-
ningsmetodologiska eller vetenskapsteoretiska
teorier och kategorier. Orsaken ir istillet att
jag dr tveksam till att det dr i en sidan analys
som svaret pd Schéns popularitet och betydelse
star att finna. Si, med risk fér att vara bade
allefor enkel och vardaglig i min analys, vill
jag visa det jag ser som de mest karakteristiska
dragen i Schéns forskning och som ocksa ar
det som bade goér honom populir och
betydelsefull.

I'syfte att fa utrymme fér ate férsoka svara
pd dessa fragor kommer jag att enbart ytligt
beréra innehillet i Schans forskning. I forsta
hand kommer jag att med Schéns arbete syfta
Pa de senaste bockerna i hans stora
produktion: "The reflective practitioner”
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och"Educating the reflective practitioner"”
men ocksd en del tidigare verk, framforallt
"The Displacement of Concepts".

Innan jag presenterar mitt svar pa frigan om
vad det dr som gor Schéns arbete sa
framgangsrike, vill jag kort kommentera nagra
av de 6vriga redan nimnda mojliga svaren.

For det forsta ar det ju mojlige ate Schons
arbete enbart 4r populirt men inte bra. Det
skulle betyda att lisare blir attraherade av
hans texter eftersom de ir bra skrivna och att
de ger en inspirerande lisupplevelse. Art spri-
ket och den litterdra framstillningen har stor
betydelse dven i vetenskapliga texter ir inte
okint. Mdnga av vira stora betydelsefulla tin-
kare genom tiderna har ocks4 varir stilister av
rang. Der kanske till och med ir s3 att der ir
svart att hitta betydelsefulla tdnkare som inte
pa ett medvetet och stilkinslige st behirskat
den litterdra framstillningens konst.

Ett annat svar skulle kunna vara att Schéns
retorik och argumentationskonst ar s valut-
vecklad att innehallet i hans arbete saknar
betydelse. Det dr uppenbart att vilken text som
helst som vill nd en stor krets miste ha en
overtygande kraft bade vad giller presentation
och argumentation. Schon uppfyller bigge
dessa krav. Men det finns andra designforskare
som ocksd uppfyller dessa krav utan att fér
den skull nd samma framgéng. Men vi kan
aldrig utesluta mojligheten att vi som lisare
blandas av en argumentation som ger ett tro-
virdigt sken utan att for den skull bottna i ett
djupare innehall. Och vi tycker i allmanhet om
att blandas.

En annan tolkning skulle kunna vara den att
hans texter bara ger lasaren vad ldsaren vill ha.
Texterna kanske bara verifierar och styrker
vardagliga tolkningar av designarbete som var
och en av oss kan gora. Texterna kanske bara
forstirker allminna fordomar utan ate kritiske
rubba vidra invanda tankeménster. Ett tecken
som skulle kunna tyda pa det skulle kunna
vara en av de mest vanliga reaktionerna som
jag brukar f3 fran studenter som just har last
Schon fér forsta gangen. Det dr inte ovanligt
att de siiger att texten var ldttldst och att inne-
hallet var "okej, kanske inget nytt men ...".
Der visar sig dock alltid vid efterfoljande dis-
kussioner att de sillan har forstite texten pd
nigot djupare sitt och framférallt inte insett
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Och att det som behovs dr helt nya metoder
och angreppsstt som kan féréndra praktiken.
[ ett sidant perspektiv finns ofta inget intresse
att djupare studera radande praktik eftersom
det ar den som leder sé fel - och anses dirmed
som inget att ha som foredéme for nya hand-
lingar.

For Schon 4r den ridande praktiken alltid av
intresse och ar inte nddvandigt felaktig. Den 4r
istillet ett utslag av dominerande rddande fore-
stillningar om denna praktik och ett utslag av
praktiska forutsattningar och restriktioner som
nirmare maste studeras och forstas.

Verkligheten har dirmed hos Schén status av
att vara den rikaste, och kanske enda, killan
¢ill kunskap och forstdelse. Vad vi behéver
gora 4r egentligen bara att tillréckligt noga
studera denna verklighet utan véra forut-
fattade meningar om att den dr i grunden
irrationell och i behov av "reparation”. Det
betyder att det allra viktigaste att studera blir
vart sitt att tinka pa verkligheten. Vi handlar
och vi reflekterar. Och hur vi reflekterar 4r ett
resultat av de forestillningar vi har. Fér Schon
kan detta visas med skillnaden i att se design
som "problem solving" eller som "artistry".

Fér Schon kan dessa begrepp anvindas for
att illustrera tankens kraft ver handlingen.

Att se sin praktik som "problem-solving" leder
praktikern till att se sig sjalv och sin roll pa ett
specifike sitt. Likasd med "artistry". Det finns
ett dialektiskt forhdllande mellan forestillning
och handling. Vad Schén visar i sin forskning
dr ate vi har mojligher ate gora vara forestall-
ningar synliga och dirmed ocksd méjliga att
forindra. P4 samma sitt som Schon anvander
sig av den "metoden" i sin forskning sd ar det
ocksa den l6sning han sjilv presenterar till
praktiker, det vill saga att stindigt reflektera
over handling och férestillning. Darmed finns
det till stut bara ett sitt bade for forskaren och
for praktikern.

Att fanga och stabilisera

Det finns ménga olika sitt att som forskare
ndrma sig en rik och komplex verklighet. Ofta
gors det genom att nigon aspekt vilj ut som
den som ska studeras. For att kunna siga n-
got om denna aspekt miste vi troligen forenkla
verkligheten och skala bort komplexitet for att
fa méjlighet att komma denna aspeket tillrack-
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ligt néra. Forskaren maste stabilisera sitt
studicobjekt. En av de allra viktigaste uppgift-
erna for en forskare ir att kunna gora detta
utan att tappa relevant och betydelsefull
information. Det far alltsa inte bli s3 att nir
komplexiteten minskas s& forsvinner ocksa det
som utgor forklaringsgrunden.

Det sitt som Schén angriper verkligheten #r
genom att finga, fixera och stabilisera ett
studieobjekt. Men han gér inte detta p3 et sitt
som gor det hela enklare, det vill siiga, genom
att minska pa komplexiteten. Det studieobjekt
eller fenomen som Schén forsoker fanga och
fixera kan kanske enklast benimnas som en
designers skicklighet. Det vill siga, det som gor
att en praktiker trots en vervildigande och
komplex verklighet 4nda lyckas dstadkomma
nigonting. Och ofta ndgot som personer utan
denna skicklighet inte kan dstadkomma.

Man kan vilja enklare fokus.

Schon forsoker fixera detta studieobjekt
genom att ge det status av att bdde existera och
att vara generellt och betydelsefullt.
Designerns skicklighet kan ses som a priori i
Schons forskning. Han later denna skicklighet
fungera som en kristallisationspunkt. Alla
idéer och resultat ska bit for bit bygga en allt
rikare bild av denna fixpunkt.

Det 4r ingen enkel uppgift som Schén tar sig
an. Det dr svart att empiriskt belagga existen-
sen av nigot s diffust och komplext som
skicklighet. Det ar ocksd méijligt att havda att
skicklighet inte ar ett generellt begrepp efter-
som det dr ndgot som 4r helt individuelit
baserad. Det dr ocksd mojligt att hivda att
skicklighet i den mening som Schén ger
begreppet ror sig alltfor fritt mellan det
konkreta och det abstrakta.

Men det ir precis i denna roérelse som jag ser
som Schéns styrka. Att lita ndgra kdrnbegrepp
stadigr fixeras samtidigt som de ingdr fullt uti
den komplexitet som praktiken faktiskt utgor.
Skicklighet blir pa s sitt ndgot som svdvar
och som i Schéns tolkningar ena stunden gar
att relatera till mycket teoretiska resonemang
och begrepp och i ndsta stund stétas mot en
konkret praktik i olika fallstudier.

Att naérma sig

I Schéns arbetssitt ingdr ocksd ett speciellt sdtt
att nirma sig det fenomen som han fixerat.
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Jag vet det vil: den granslinie, som pa
detta sdtt drages, dr pa sdtt och vis vid,
men omrddet dr fullstindigt omslutet, och
innanfor den dragna linien dr dock defini-
endum. Du vill draga linien hdardare dt,
men du md dd se till att det icke darvid

slipper undan.

Var icke for brostginges med dina defini-
tioner. Du vill bafva sanningen i handen:
godt och val - om du kan! Lifvets hemlig-
het ir som en fdgel i skogen. Hdll dig icke
bland dem som rusa oskickligt och vilja
hafva bonom lefvande eller déd. Du skall
nalkas forsiktigt och hdlla dig stilla - sa
far du héra honom sjunga!

(Larsson, 1892, sid 67)

For vissa framstar ett sidant ndrmade
kanske som ostrukturerat efler for diffust.
Resultaten kanske inte far den stringenta form
som onskas. Men jag tror att det dr precis det
motsatta som giller. Schons empiri, fallstudier-
na kombinerade med den speciella begrepps-
hanteringen, gors i enlighet med Larsson rad.
Schon kan konsten att "nalkas forsiktigt och
hdlla sig stilla" och darigenom far vi i hans
texter hora figeln sjunga. Vi far alltsd en upp-
levelse av att vi ser och hor verkligheten som
den dr. Lisaren kinner bade "just det, sa 4r
det" men ocksa en tillfredsstillelse av att den
nya forstdelsen inte dr for "brostginges" med
definitionerna, det vill sidga, verkligheten ar
inte stympad och alltfér forenklad - utan
levande och sann. P4 s sitt far materialet i
sig en Gvertygande kraft som inte bara kinns
mdjlig utan ocksa sann.

Att ndrma sig sitt studieobjekt pd detta sitt
kan ocksa beskrivas med hjilp av begreppet
notitia. Notitia handlar om att med stor nog-
grannhet nirma sig det man studerar. Men det
handlar inte om att bara nirma sig hur som
helst, inte ens om att nirma sig sd noggrant
som mgjligt. Det handlar om att nirma sig det
som studeras kvaliteter. Psykologen James
Hillman som ir en foresprakare for detta
forhallningssitt skriver:
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"Attention to the qualities of things ressu-
rects the old idea of notitia as a primary
activity of the soul. Notitia refers to that
capacity to form true notions of things
from attentive noticing. (Hillman, 1989).

Notitia i denna betydelse 4r ett fostrande be-
grepp. Hillman vill visa att de mest betydelse-
fulla och djupast liggande egenskaperna som
eventuellt finns dolt i tingen omkring oss kan
inte uppfattas om vi inte hiinger oss at "atten-
tive noticing". Det krdvs tid, energi och nog-
grannhet att uppticka tingens och handlingar-
nas djupare betydelse. Det ligger en skicklighet
i konsten att utdva notitia pa ett sitt som ger
virdefulla resultat. Det ir en konst som maste
och kan trinas och utvecklas, enligt bade
Schén och Hillman. Det 4r en kinslighet som
ar avgorande. Det dr den Hans Larsson beskri-
ver i denna texts inledande citat dir han skri-
ver att vi si ldet:

"kommer bort ifran och tappar kénslig-
heten for sddant, som dr mindre pdtagligt
och endast med svarighet skonjbart, och
sd for vissa frdgor icke lingre har
erforderlig finbet" (Larsson, 1892)

Schéns sdtr att ndrma sig sina studieobjeke,
hans férméga att siga saker om denna empiri,
att gora denna praktikens komplexitet bade
synlig och begriplig, visar att han har denna
kanslighet - denna "erforderliga finhet".

Tillféllets och utsnittets empiri
En viktig del i det som utgér Schons arbete ar
det sitt han anvinder sin empiri. I de senare
bockerna bestar empirin inte av stora kvantitati-
va undersékningar men inte heller av djupa
kvalitativa studier. Schén anvinder inte enkiter
eller intervjuer. Det som kanske bist beskriver
hans empiri dr det handlar om observationer.
De observationer som Schén i huvudsak
presenterar spanner vanligen inte Gver en ling
tidsperiod. Dirmed 4r de svara att kalla de for
fallstudier - vi skulle kunna hellre kalla det for
utsnitt. Schéns empiri handlar inte heller om att
gora detaljerade och noggranna anteckningar
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komposition. Det @r en vil designad komposi-
rion som har en integritet och en expressiv
karaktir som vida 6verskrider varje detalj eller
del. En bok av Schén har denna karakear.

Som av all god design slds vi av den helhet
som designen utstrilar. Vi ser gestalten forst
och blir mindre beroende av enstaka punkter,
av vilka en del till och med kan vara felaktiga.
Den gestalt som Schén presenterar for oss har
en stark estetisk kraft. Som ldsare kdnner vi
denna kraft och dras till den. Ett drag hos en
sddan gestalt dr att den dr vil komponerad och
iy overtygande. Det dr inte en Gvertygande
kraft som bedévar oss med sin uppenbarelse
eller sin tillgdnglighet. Snarare andas den
sammanhéllen integritet - och diarmed en
kiinsla av sanning.

Det dr kanske s att Schons kompositioner
4rett resultat av hans hdllning gentemot verk-
ligheten och praktiken, och att hans férméga
att behélla en "authentic attention” och notitia
mot denna prakrik. Det dr genom Schons tolk-
ningar av praktiken, som kdnns sanna, som
drar oss till hans arbete. Det ar kanske till och
med ir sd att denna kénsla av sanning i rela-
rion till praktiken gor att vi kdnner det mojligt
ate forsta var verklighet och dven handla - trots
dess komplexitet.

Schons arbeten anvinds idag i manga
sammanhang och inom méanga design
omrdden. Framforallt anvands hans texter som
ett fundament och som en design teori som
sammanbinder teori med praktik, special-
isering med generalitet, forskning om design
med forskning for design. I de flesta fall ser vi
bara generella referenser till Schén, till hela
hans produktion, sillan ser vi referens till
specifika detaljer eller resultat. Min tolkning
av detta dr att Schén har skapat en grund och
en utgdngspunkt som ménga inte har. Och han
har gjort det genom en estetisk gestalt. Det ar
en gestalt som kinns hel, ssammanhdllen och
som har en stark integritet. Det ir i sig sjilvt
en design, en komposition, en viiv. P3 sa sitt dr
hans verk bade inkluderande och specifik.

Det finns en mangd punketer i viven som utgér
mojliga ingdngar och som dirmed gor sig 6p-
pen f6r ménga intressen. Dirmed skapar hans
arbete en sammanhallande viiv kring vilken

annan designforskning kan formera sig, ligga
till och utveckla.
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bokforsaljning
Telefon: 08-783 83 31 Fax: 08-661 20 35 e-post: angelica.wendel@svid.se

Design for Product Understanding

Férfattares Rune Mond

Utgiven 1997 av Liber

Industridesignerns uppgift ar att forma tingen sa att vi forstar hur de ska anvindas.
Boken ligger darfér tonvikten pa produkten som ett tecken, dess budskap och kommu-
nikativa betydelse. I flera avseenden bryter boken ny mark pa produktsemantikens
omrade. Design for Product Understanding 4r nodvindig vid utbildning av industriella
och grafiska designer och ovirderlig for alla, som pa ett eller annat sitt arbetar med
vara nyttotings gestaltning. Den vill ocksd 6ppna dérrar ut till vidare forskning pa ett
fortfarande jungfruligt omrade.

Pris: 288 kronor exkl. moms + frakt

En resa i design

Forfattare: Lisa Warsén och Per Leander

Utgiven 1999 av KFB, Kommunikationsforskningsberedningen

KFB har under ett antal ar finansierat ett forskningsprogram om industriell design inom
kollektivtrafiken. Detta arbete ar nu avslutat och finns sammanfattat i en handbok, som
heter Resa i design. Boken vander sig till alla som arbetar med att forbattra kollektiv-
trafiken. De som arbetat inom programmet har funnit att industridesign 4r ett utmarke
verktyg for utveckling och management nar det galler saval tjansten som alla dess olika
bestandsdelar. Design ar synlig och riktar sig till bade resendrer och personal. Dessutom
manar design till helhetssyn. Las boken Resa i design och f4 inspiration och idéer.

Boken behandlar utformning av fysiska produkter, rumsmiljéer och information och
hur man skapar en fungerande helhet med minniskan i centrum. Den beskriver bade ge-
nom sin huvudtext och ett stort antal exempel hur design genomfors och hur design kan
anvindas. Det handlar om att fardas vil. Om valfard!

Pris: 350 kronor exkl. moms + frakt

Ett steg mot en hallbar framtid

Produktion: EkonoMedia Affarspress AB

Utgiven oktober 2000 Projektledare: Christer Ericson och Hans Frisk
Industridesign ir ett kraftigt verktyg i kampen for att radda miljén. Forr fokuserade
man pa utslipp, férpackningar och sopsortering. Nu star det klart att miljotankandet
méste borja redan pa ritbordet. Nir produkten lamnat fabriken 4r det for sent.

1998 startade projektet EkoDesign, initierat av Svensk Industridesign med finansiering
frin NUTEK, Niringsdepartementet, EU:s Smiforetagsinitiativ och deltagande foretag.
Elva mindre och tvi storre foretag har med hjilp av specialutbildade industridesigner
och miljéspecialister gt igenom och miljanpassat sina produkter och olika arbets-
metoder. Mdlet med EkoDesign-projektet har varit att minska den totala
miljébelastningen med SO procent- under tillverkningen, nir produkten anvinds och
ndr dess livslingd 4r slut. Ett mal som vi lyckats uppfylla. Lis och it dig inspireras!
Pris: 56 kronor exkl. moms + frakt
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Tank pa saken

Forfattare: Folke Edwards, Gunilla Grahn-Hinnfors, Torsten Hild, Ingrid Sommar
och Anders Westgardh

Utgiven 2000 av Nordbok Publishing AB

Ar 2001 dr ett av regeringens utlyst ar for arkitektur, form och design. For att lyfta fram
designldnet Vastra Gotaland utkom boken "Tank pa saken", ett praktverk i ord och
bild om véstsvensk design. Narmare 100 utvalda vistsvenska foremal, som ér designade
och/eller producerade i Véstsverige. Fran bilar till porslin, frain mébler till ostar, frin
servetter till motorsdgar. En del féremél ar klassiska, andra ar samtida. Boken skall
skinka kunskap kring design och inspirera till 6kat designtdnkande bland foretag,
myndigheter och organisationer. Boken skall vara en upplevelse f6r dem som tar del av
bokens texter, bilder och grafiska form.

Pris: 250 kr exkl. moms + frakt

The Human Dimension

Utgiven 1994, Svensk Industridesign, Stockholm

[ oktober 1994 arrangerade Svensk Industridesign, Arbetsmiljéfonden och Sveriges
Tekniska Attachéer utstallningen "Den Humanistiska Dimensionen” i Milano.
Utstéllning visade 70 svenska foretags produkter, utvecklade med omsorg om dem som
skall anvinda dem. Ett antal namnkunniga personer, t ex Gustaf Rosell, Kerstin
Wickman, Anty Pansera och Maria Benktzon, ger sin syn pd denna humanistiska
dimension, ett forhallningssdtt som gor Sverige unikt inom anvandarinriktad produkt-
utveckling. Boken ar pa engelska.

Pris 50 kr exkl. moms + frakt
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